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Izenour: Poszukiwanie znaczenia dla parkingow
AGP albo uczy¢ sie od Las Vegas

W ciggu ostatnich czterdziestu lat teoretycy modernizmu catg swojg
uwage poswiecili przestrzeni jako podstawowemu elementowi
odrézniajgcemu architekture od malarstwa, rzezby i literatury. Ich
definicje chlubig sie wyjgtkowoscig tego medium; i chociaz rzeZbie i
malarstwu mozna czasem przyznac prawo do przestrzennosci, to
rzezbiarska lub malarska architektura jest niedopuszczalna, bowiem
Przestrzen jest Swieta — piszg autorzy ksigzki ,,Uczy¢ sie od Las Vegas”.

Dla pisarza materia nic sktada sie wytgcznie z tych
rzeczywistosci, ktore sam zdaje sie odkrywac, lecz w duzo
wiekszym stopniu z tych, ktére udostepnity mu literatura i jezyk
jego epoki oraz wcigz zywe obrazy z literatury dawniejszej.
Pisarz moze wyrazi¢ swoje odczucia wzgledem tej materii,
przyjmujgc odpowiedni styl: albo nasladowanie, jesli materia ta
mu odpowiada, albo parodie, jezeli mu nie odpowiadal[1]

Uczy¢ sie od istniejgcego krajobrazu — oto jak architekt moze by¢ rewo-
lucyjny. Nie jest to dziatanie oczywiste, jak burzenie Paryza i
zaczynanie wszystkiego od nowa, co proponowat Le Corbusier w latach
dwudziestych XX wieku. Jest to inne, bardziej tolerancyjne podejscie:
kwestionuje nasze spojrzenie na rzeczywistosc.



Komercyjna zabudowa pasa przydroznego, strip, ktorej Las Vegas Strip
jest przyktadem par excellence wymaga od architekta podejscia
pozytywnego i pozbawionego kompleksow. Architekci nie majg w
zwyczaju patrzeé na otoczenie bezkrytycznie, poniewaz ortodoksyjna
architektura modernistyczna jest postepowa — jesli nie rewolucyjna —
utopijna, purystyczna i programowo niezadowolona z istniejgcych
warunkéw. Architektura modernistyczna jest jak najdalsza od
pobtazliwosci — architekci woleli zmieniac istniejgce Srodowisko niz
poprawiac to, co juz w nim bylo.

A przeciez czerpanie wiedzy i inspiracji ze zwyklej, codziennej rze-
czywistosci nie jest niczym nowym. Osiemnastowieczni architekci od-
kryli istniejgcg, konwencjonalng architekture rustykalng. Architekci
wczesnego modernizmu przywlaszczyli sobie, bez wprowadzania wiek-
szych zmian, zastany, konwencjonalny katalog form przemystowych. Le
Corbusier kochat parowce i silosy, Bauhaus przypominat fabryke, Mies
wykorzystat detale konstrukcyjne amerykanskich hut, udoskonalajgc je
na potrzeby budynkéw z betonu. Modernis$ci wykorzystywali analogie,
symbole i obrazy — chociaz dotozyli wszelkich staran, zeby zrzec sie
wszystkich determinantow formalnych poza wymogami konstrukcyj-
nymi i programem funkcjonalnym - oraz czerpali z nieoczekiwanych
obrazow idee, analogie i motywacje. Proces uczenia sie jest nieco
przewrotny: oglgdamy sie wstecz na historie i tradycje, zeby i$¢
naprzod; mozna tez pa trze¢ w doél, zeby i$¢ do goéry. A wstrzymywanie
sie z osgdem moze by¢ wykorzystane jako narzedzie, dzieki ktéremu
nasze pozniejsze sady bedq bardziej wyrozumiate. Tym sposobem
mozna sie uczy¢ od wszystkiego.

Wartosci komercyjne a metody komercyjne



Las Vegas jest tutaj analizowane wytgcznie jako fenomen komuni-
kowania sie w architekturze. I jak analizie struktury gotyckich katedr
nie musi towarzyszy¢ debata nad etyka Sredniowiecznej religii, tak i my
nie oceniamy Las Vegas pod wzgledem moralnym. Etyka reklam, prze-
mystu hazardowego i instynktu rywalizacji nie jest przedmiotem na-
szych rozwazan, chociaz wierzymy, ze powinna wchodzi¢ w zakres szer-
szych, syntetycznych zadan architekta, ktérych przeprowadzana tu
analiza bytaby tylko jednym z aspektéw. W tym konteks$cie analiza
restauracji drive-in nie réznitaby sie od analizy kosSciotéw drive-in,
poniewaz jest to studium metody, a nie tresci. Analiza jednej zmiennej
architektonicznej w oderwaniu od pozostatych jest akceptowalng formag
dziatalno$ci naukowej, o ile w koricowym projekcie wszystkie zmienne
utworzg ponownie jedng catos$é. Analiza wspdtczesnej urbanistyki
amerykanskiej jest dziatalnoscig spotecznic potrzebng o tyle, ze dzieki
niej my, architekci, mozemy nauczy¢ sie bardziej tolerancyjnie i mniej
autorytarnie przygotowywac plany rewitalizacji centrow miast czy
zagospodarowywania nowych obszaréw. Poza tym nie ma powodu, dla
ktérego analizowane tutaj metody perswazji komercyjnej i skyline
szyldéw nie miatyby stuzy¢ rozwojowi miast i kultury. Aczkolwiek to
akurat nie zalezy tylko od architekta.

Billboardy sg prawie w porzadku

Architekci potrafigcy przyswoic sobie lekcje prymitywnej architektury
wernakularnej — na tyle, by zaakceptowac wystawe w rodzaju ,,Archi-
tektura bez architektow” — lub przemystowej architektury wernakular-
nej — na tyle, by zaadaptowac jg na wernakularyzm elektroniczny lub
przestrzenny w rodzaju zawitych neobrutalistycznych i
neokonstruktywistycznych megastruktur — z trudem uznajg stusznos¢



komercyjnego wernakulaiyzmu. Artysta, aby stworzy¢ co$ nowego,
moze siegngc¢ po elementy stare lub juz istniejgce. To prawda na nowo
odkryta przez tworcow pop-artu. Przyjecie przez nas do wiadomosci
istnienia komercyjnej architektury w skali szosy wpisuje sie w te
tradycje.

Architektura modernistyczna nie tyle wykluczata komercyjny werna-
kularyzm, ile probowata go przewyzszy¢, wymyslajgc i narzucajgc swoj
wiasny, ulepszony i uniwersalny wernakularyzm. Odrzucita kombinacje
sztuki wysokiej i niskiej. Whoski krajobraz zawsze harmonijnie tgczyt
to, co pospolite, z tym, co witruwianskie: contorni[2] wok6t duomol3],
pranie portiere[4] wiszgce w poprzek portone[5] prowadzgcego do
apartamentéw padrone[6], supercortemaggiore[7] na romanskiej
apsydzie. W naszych fontannach nigdy nie bawity sie gote dzieciaki, a
[.M. Pei nigdy nie bedzie szczes§liwy na Route 66.

Architektura jako przestrzen

Architektow najbardziej oczarowat jeden element wloskiego
krajobrazu: piazza[8]. Latwiej jest lubi¢ jego tradycyjng, dostosowang
do skali pieszego, misternie zamknietg przestrzen niz sprawl Los
Angeles i Route 66. Architekci zostali wychowani w kulcie Przestrzeni,
a najlatwiej radzic¢ sobie z przestrzenig zamknieta.

W ciggu ostatnich czterdziestu lat teoretycy modernizmu (z wytgcze-
niem niekiedy Wrighta i Le Corbusiera) calg swojg uwage poswiecili
przestrzeni jako podstawowemu elementowi odrézniajgcemu archi-
tekture od malarstwa, rzezby i literatury. Ich definicje chlubig sie wy-



jatkowoscig tego medium; i chociaz rzeZbie i malarstwu mozna czasem
przyznac prawo do przestrzennosci, to rzezbiarska lub malarska archi-
tektura jest niedopuszczalna, bowiem Przestrzen jest Swieta.

Architektura purystyczna byta cze$ciowo reakcjg na dziewietnasto-
wieczny eklektyzm. Gotyckie koScioty, renesansowe banki, jakobinskie
rezydencje nie kryty sie ze swojg malowniczo$cig. Mieszanie styléw
oznaczato mieszanie mediéw. Udekorowane na historyczng modte
budynki budzity jednoznaczne skojarzenia i czynity romantyczne aluzje
do przesztosci po to, by przekazac¢ dostowne tresci symboliczne:
koscielne, narodowe lub programowe. Definicje architektury jako
przestrzeni i formy na ustugach konstrukeji i programu funkcjonalnego
okazaly sie niewystarczajgce. Wzajemne nakladanie sie na siebie
roznych dyscyplin by¢ moze ostabito architekture, ale wzbogacito
znaczenie.

Architekci modernizmu porzucili tradycje ikonograficzng, w ktorej
malarstwo, rzeZba i grafika byty potgczone z architekturg. Delikatne
hieroglify na poteznym pylonie, archetypowe inskrypcje na rzymskim
architrawie, mozaiki w San Apollinare, wszechobecne tatuaze pokry-
wajgce kaplice Giotta, uswiecone hierarchie wokoét gotyckiego portalu, a
nawet iluzjonistyczne freski w weneckich patacach — we wszystkich
zawarty jest przekaz wykraczajgcy poza ich ornamentalny wktad w
przestrzen architektoniczng. Synteza sztuk w architekturze moder-
nizmu zawsze byla uznawana za co$ pozytywnego. Ale nikt nie
malowat na Miesie. Malowane panele — dzieki krytym gczeniom - byty
wprowadzane niezaleznie od konstrukcji; rzeZzba stata wewngtrz lub
gdzie§ w poblizu, ale rzadko na budynku. Obiekty sztuki byty
wykorzystywane do podkreslania przestrzeni architektonicznej
kosztem ich wiasnego przekazu. Kolbe w pawilonie barcelonskim



stanowit co najwyzej tto dla zorganizowanej przestrzeni: przekaz byt
przede wszystkim architektoniczny. W wiekszosci modernistycznych
budynkéw miniaturowe szyldy przekazywaty wytgcznie
najpotrzebniejsze informacje — na przyktad: LADIES na oznaczenie
damskiej toalety — drobne, niechetnie wprowadzane elementy.

Architektura jako symbol

Krytycy i historycy dokumentujgcy ,,upadek popularnych symboli” w
sztuce wsparli ortodoksyjnych architektéw modernizmu odrzucajgcych
symbolike form jako wyraz i wzmocnienie tre$ci — znaczenie miato by¢
przekazywane nie poprzez aluzje do form znanych z historii, lecz
poprzez inherentne, fizjonomiczne wtasciwosci samej formy. Tworze-
nie formy architektonicznej miato by¢ procesem logicznym, wolnym od
obrazow dawnych doswiadczen, determinowanym wytgcznie przez
funkcje i konstrukcje, oraz sporadycznie, jak zasugerowat Alan
Colquhoun[9], wspieranym przez intuicje.

Ostatnio jednak niektorzy krytycy zaczeli zadawaé pytanie, ile tresci
moze tak naprawde przekazaé abstrakcyjna forma. Inni pokazali, ze
funkcjonaliSci — niezaleznie od ich zapewnien - stworzyli, gtéwnie ba-
zujgc na aktualnych ruchach artystycznych i industrialnym
wernakularyzmie, wiasny katalog form. Natomiast ich wspétczesni
epigoni, tacy jak grupa Archigram — deklarujgc mniej wiecej to samo —
zwrdcili sie w strone pop-artu i przemystu kosmicznego. Tak czy
inaczej, wiekszos$¢ krytykéw zlekcewazylta ikonografie, ktéra przetrwata
w komercyjnej sztuce popularnej, perswazyjng heraldyke
wszechobecng w naszym otoczeniu: poczgwszy od stron reklamowych
w ,New Yorkerze”, na wielkich billboardach w Houston konczgc. Ich



teoria ,,degradacji" architektury symbolicznej w
dziewietnastowiecznym eklektyzmie zamkneta im oczy na wartos¢
architektury figuratywnej powstajgcej przy szosach. A jesli juz nawet
kto$ dostrzega ten ,,przydrozny eklektyzm", to natychmiast go odrzuca,
gdyz w rownym stopniu obnosi sie on z banalnymi symbolami sprzed
dekady co ze stylem sprzed wieku. Ale w sumie czemu nie? Dzi$ czas
ptynie szybko.

Motel Miami Beach Modern, stojgcy przy ponurym odcinku szosy
gdzie$ w potudniowym Delaware, roztacza przed zdrozonym kierowcg
wizje goscinnego luksusu tropikalnego kurortu, prébujgc przekonac go,
by zrezygnowat z postoju w Motelu Monticello, wystawnym przybytku
lezgcym tuz za granicg stanu Virginia. Prawdziwy hotel w Miami
nawigzuje do miedzynarodowej elegancji brazylijskiego kurortu, ktora z
kolei wywodzi sie ze stylu miedzynarodowego Srodkowego Corbu. Ta
ewolucja od ,wysokiej”, przez ,$rednig", do ,niskiej" proweniencji
zajela jedynie trzydziesci lat. Dzi$ ,Srodkowa", neoeklektyczna archi-
tektura lat czterdziestych i pieédziesigtych XX wieku jest mniej intere-
sujgca nizej komercyjne adaptacje. Przydrozne kopie Eda Stone’a sg
ciekawsze niz prawdziwy Ed Stone.

Fragment ksigzki Uczy¢ sie od Las Vegas. Zapomniana symbolika formy
architektonicznej, wydanej przez Wydawnictwo Karakter.

Fot. Thomas Wolff, Wikimedia Commons
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[1] Richard Poirier, T.S. Eliot and the Literature of Waste, ,The New
Republic”, 20 maja 1967, s. 21 (wszystkie cytaty w thumaczeniu Anny
Porebskiej)

[2] Contomo (wt.) — dodatki, elementy rozmieszczone dookota (przyp.
thum.)

[3] Duomo (wt.) — katedra (przyp. ttum.)

[4] Portiere (wt.) — dozorca (przyp. ttum.)

[5] Portone (wt.) — portyk, gtdwne wejscie do budynku (przyp. Ttum.)

[6] Padrone (wt.) — wlasciciel (przyp. thum.).

[7] Supercortemaggiore (wl.) — benzyna produkowana przez wtoski
koncern Agip w latach piecdziesigtych i szeS¢dziesigtych XX wieku,
sygnowana stynnym logo projektu Luigiego Brogginiego
przedstawiajgcym szec$cionoznego psa (przyp. thum.).

[8] Piazza (wt.) — plac (przyp. Ttum.)

[9] Alan Colqulioun, Typology and Design Method, ,,Arena. Journal of
the Architectural Association", czerwiec 1967, s. 11-14.
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