Michal Haake: Renoir Pankiewicza

Czy impresjonistyczna, Renoirowska ,,porcelanowato$¢” materii
obrazow Pankiewicza byta swoistym obcigzeniem, ktére nie pozwolito
polskiemu artyScie osiggng¢ najwyzszej jakos¢ malarskiej? Czy Renoir
zaszkodzit Pankiewiczowi? — pisze Michat Haake w , Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,Renoir. Miedzy afirmacjg a nowoczesnoscig”.

Czy malarstwo polskie przyswoito sobie twérczos¢ Augusta Renoira
(1841-1919)? Zastanawiajgc sie nad tym, zaczg¢ mozna od
przesledzenia Sciezek, ktérymi wiedza o dokonaniach francuskiego
artysty przenikata do polskiej kultury. Malarz ten nalezat do $cistego
grona impresjonistow. Pokazywat swoje prace na pierwszych trzech z
o$Smiu wystawach grupy (1874-1877). Szerzej znany stat sie po sukcesie,
ktéry odnidst na Salonie w 1879 r. W prasie polskiej jednak, w ktérej
intensywnie i nierzadko ze znawstwem komentowano narodziny
kierunku, pisano przede wszystkim o Edwardzie Manecie i Klaudiuszu
Monecie. Wzmianki o Renoirze mozna policzy¢ na placach jednej reki.
Na og6t byt jedynie wymieniany jako impresjonista [1]. W relacjach z
paryskiej Wystawy Swiatowej w 1900 1. czytamy, ze jest ,wybitng
indywidualnoscig”, cho¢ nie az tak, jak Monet i Ze ,,rozwija istng orgie
barw” [2]. To wszystko. Nie wspomnieli o Renoirze w swoich
obszernych studiach o impresjonizmie francuskim ani Wojciech
Gerson, ani Stanistaw Witkiewicz, ani Antoni Austen [3]. Réwniez w
spusciZnie pisarskiej polskich artystéw odwiedzajgcych Paryz przed
konicem stulecia nie znalaztem zapisu wrazen po obejrzeniu dziet
Renoira. A czynili to chetnie w stosunku do Maneta (zdegustowana



Anna Biliniska) i do Moneta (zachwyceni J6zef Pankiewicz i Ferdynand
Ruszczyc). Te wstrzemiezliwos¢ da sie zapewne wytlumaczy¢ tym, ze w
dorobku Renoira znajdowato sie zdecydowanie mniej pejzazy niz w
dorobku Moneta, a znacznie wiecej portretéw czy scen rodzajowych.
Impresjonizm kojarzono przede wszystkim z dzietami tworzonymi w
plenerze, bo najpelniej demonstrowaty kierunek poszukiwan
malarskich, polegajgcych na notacji wrazen wzrokowych i transpozycji
Swiatla stonecznego na stosunki barwne.

Zarzuty

Moze sie wiec wydawac, Ze nie da sie wyodrebni¢ recepcji Renoira w
sztuce polskiej jako osobnego watku. A jednak juz w 1903 roku Jozef
Pankiewicz (1866-1940) wystawia Portret dziewczynki w czerwonej
sukience, ktory — jak przekazat Jozef Czapski — Zenon Przesmycki
podobno skojarzyt wiasnie z Renoirem [il.1] [4]. Przypuszczam, Ze nie
bez zaskoczenia, bo Pankiewicz zdgzyt w miedzyczasie objawi¢ sie jako
symbolista, autor nokturnéw. Nie moge jednak tego potwierdzi¢, bo nie
odnalaztem tej recenzji. Sam Czapski dostrzega wyrazny wpltyw
Renoira w obrazach powstatych od roku 1919, po powrocie z Hiszpanii:
,Nigdy nie byt Pankiewicz tak bliski Renoirowi, jak w te pohiszpanskie
lata. Wiele cech pokrewnych tgczy go z tym najbardziej wsrod
wspoétczesnych malarzy francuskich ztozonym artystg” [5]. Portret
Stefana Laurysiewicza zaiste wydaje sie Renoirowski nawet na
czarnobiatej reprodukcji [il.2].

Przeczytaj rowniez: Claude Monet i pierwszy polski obraz
impresjonistyczny
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Biorgc pod uwage tempo, z jakim Pankiewicz zmieniat poszukiwania na
poczatku swojej drogi artystycznej, przechodzgc w ciggu czterech lat od
naturalizmu do impresjonizmu i symbolizmu, a takze pamietajgc o
dewizie, ktorg malarz ,,wypisat sobie z Goethego” [6]: Nur der
Veraenderung bleib ich treu (Tylko przemianie pozostaje wierny),
sgdzi¢ by mozna, Ze przyswojenie Renoira byto kolejnym i
krotkotrwatym etapem w artystycznej w ewolucji. Tymczasem Czapski
w 1936 roku obserwowat: ,Do dzi$ jeszcze odnajdujemy w ptdtnach
Pankiewicza Renoirowskie cechy — podobne jest potozenie farby
olejnej, gtadkie i ptynne, szczegblna gltadkos¢, «porcelanowato$é»
materii, miekkos¢ konturu” [7]. Nie byta to jednak pochwata. Kiedy w
1947 r. Czapski wrocit do kwestii, konkludowat, ze to miedzy innymi
dlatego, iz ulegt Renoirowi, Pankiewicz ,,oddalat sie od sztuki
nowoczesnej” i zaczat i$¢ ,,drogg diametralnie przeciwng linii
rozwojowej Bonnarda” [8].

Te krytyke odnajdziemy takze w najwazniejszej, nadal, syntezie
polskiego impresjonizmu piéra Zdzistawa Kepinskiego. Poréwnujgc
obrazy Boznanskiej o ,,przepieknej materii, petnej stodyczy i §wiata
wewnetrznego” z obrazami Pankiewicza, byt zdania, ze ten drugi ,,nigdy
nie osiggnat takiej materii i nie doszlifowat swojego oka do tego
stopnia”, ze ,to, co w malarstwie nie tylko Vuillarda, ale takze Bonnarda
jest najwyzszej ceny i ponadczasowej odpornosci — materia na miare
najwspanialszych w catym malarstwie — pozostato dla niego
niedosiegte”. Najistotniejsze jest przy tym uzasadnienie tej opinii:
Pankiewicz ,niost na sobie ciezar dwu generacji, a kazda o wadze
kamienia wegielnego u zrebéw nowoczesnego malarstwa — naturalizm i
impresjonizm” [9]. Powstaje wigec pytanie: czy ta impresjonistyczna,
Renoir’owska ,porcelanowato$¢” materii obrazéw Pankiewicza byta



swoistym obcigzeniem, ktore nie pozwolito polskiemu artysScie
0siggnac najwyzszej jakos¢ malarskiej? Czy Renoir zaszkodzit
Pankiewiczowi?

Obrona

Szukajgc odpowiedzi, oddajmy glos Pankiewiczowi. Recypujgc
malarstwo Renoira, artysta komentowat jego obrazy. Sposobno$¢ daty
zajecia prowadzone w Luwrze dla studentéw oraz wystawy czasowe.
Uwagi ztozyty sie na mini wyktad obejmujgcy catoksztatt dokonan
Renoira.

Przeczytaj réwniez: Parasolki, parasolki... Z dziejow rekwizytu
w malarstwie impresjonistow

Zaczyna od najwyzszych pochwat: ,ten cztowiek wyczuwat jeszcze
materie olejnej farby, jeden z niewielu umiat postugiwac sie

olejem” [10]. Co mial na mys$li? Tylu artystow postugiwato sie wtedy
malarstwem olejnym, a tylko Renoir, jako jeden juz z nielicznych,
miatby jeszcze wiedzie¢, jak to robi¢ wlasciwie? Przyjmijmy, ze chodzi o
techniczng umiejetnos$¢ tgczenia farby z olejem w proporcji, ktore
zapewnia odpowiednig jako$¢ materii malarskiej. Ale jak mierzy¢ te
jako$¢? Pada wyjasnienie: ,,Renoir niezawodnie myslat nieraz o
Rubensie” [11]. Rubens byt od dawna stawiany za wzor kolorysty — w
sporach toczonych na paryskiej Krolewskiej Akademii Malarstwa i
Rzezby miedzy glosicielami prymatu rysunku a glosicielami prymatu
koloru [12], a péZniej przez Eugéne’a Fromentin w ksigzce Mistrzowie
dawni (1876) (nota bene przettumaczonej na polski przez Jana Cybisa,
ucznia Pankiewicza). Zdaniem Pankiewicza, Renoir starat sie z pomocg
Rubensa przezwyciezy¢ impresjonizm. Tyle Ze nie do korica mu sie to
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udato ( ,,...zachowat slady tej szkoty az do konica swojego zycia, wbrew
widocznym wysitkom przezwyciezenia wszystkiego, co narzucita ona
jego wizji i Srodkom wyrazania” [13]). A co konkretnie Renoir miatby
chcie¢ przezwyciezy¢? Przed jego obrazem , Bal w Moulin de la Galette”
Pankiewicz komentowat krytycznie ,,NieszczeSciem impresjonistéw
byta ultramaryna. Ratowali sie nig we wszystkich watpliwosciach” [14].
Zaiste, obraz ten prawie caty sktada sie z ultramarynowych odcieni
[il.3].

Pankiewicz wskazat takze, do czego Renoir ostatecznie doszedt w
swoich zmaganiach [il.4]. Przed ,studium z ostatniej, r6zowej epoki”
mowit: ,Renoir roztozyt kolor lokalny dla podporzadkowania go
Swiathu. Dwa kolory tylko zachowujg w obrazach Renoira swoéj pigment:
czerwony i niebieski. Inne stapiajg sie w pdzniejszych pracach w
ogblnym tonie ceglastym lub tonie czerwonej laki, a potyski biate lub
z0tte modelujg jednostajnie farby draperii, listowie drzew, obtoki i
nieréwnosci terenu. Jedynie ciata zachowujg swéj materiat. Zielenie
nalezg jeszcze do palety impresjonistycznej” [15]. Innymi stowy,
dziedzictwem impresjonizmu jest malowanie obrazow czystymi
barwami, z ktorych, wg Newtona, sktada sie §wiatto. Renoir
przezwycieza to dziedzictwo, doprowadzajgc do tego, Ze czyste kolory
stapiajg sie w oku widza w jedng, ceglastg tonacje. Przy czym
pozostawia dwie barwy czyste — niebieskg i czerwong. To z kolei
dziedzictwo szkoly Rubensa, polegajgcej na komponowaniu obrazu
wokét barw podstawowych. Komentowany obraz pokazuje, ze chodzi de
facto o triade, bo do niebieskiej sukni i czerwonych kwiatoéw dodac
trzeba zblcienie kapelusza. Procz tego obraz zestawia
impresjonistyczne przenikania przedmiotow — draperii, drzew, nieba z
post-rubensowskg cielesno$cig-miesnoscig postaci. Czy w oczach
Pankiewicza ta wspdtobecnos¢ byta zgodnoscig czy peknieciem,
pozostaje pytaniem.



Publikacje ,,Teologii Politycznej Co Tydzien” sag mozliwe dzieki
hojnosci Darczyncow. Dziekujemy za kazde wsparcie. Zbidrka na
2026 rok trwa.

Powiedzmy od razu, ze Pankiewicz nie we wszystkim przekonuje. Bo
czy ,,Bal w Moulin de la Galette”, jeden z najstawniejszych obrazéw
Renoira, jest rzeczywiscie Swiadectwem nieprzezwyciezonych
watpliwos$ci? Wyglada raczej, jakby Renoir celowo wprowadzit tyle
ultramaryny, zeby stworzy¢ manifest nowego podejscia do swiatla i
koloru. Rzecz jednak nie w tym, by obserwacje Pankiewicza
weryfikowad, lecz by zrozumie¢ ich przyczyne. Na koniec wiec juz tylko
o tym, krotko i hipotetycznie.

O ile Pankiewicz za mtodu zachwycit sie Monetem, to Renoirem
zainteresowat sie pdzniej jako prébg przezwyciezenia impresjonizmu.
Dostrzegl, Ze z malarstwa Renoira znika tak obficie wcze$niej
stosowana ultramaryna. Uznat, Ze francuski malarz chciat sie z niej
wyzwoli¢. Na pewno Pankiewiczowi o takie wyzwolenie chodzito. Byl za
mtodu krytykowany za przeniebieszczanie obrazéw. Tak samo jak
Renoir. Tyle ze ten odpowiedzial na te krytyke wzmozeniem
ultramaryny, prezentujgc ,,Bal w Moulin de la Galette” na trzeciej
wystawie impresjonistow w 1877 r. Pankiewicz tej presji ulegt. Uciekt w
mroczny symbolizm. By¢ moze dlatego twierdzit potem, ze takze u
Renoira niebieski byt btedem?

Najwazniejsze sg jednak owoce tych zmagan. A te pokazujg, ze
Pankiewicz po latach wielokro¢ po ultramaryne siegal. Z tym ze w jego
malarstwie jest ona zawsze zwigzana z konkretnym motywem: morza,
nieba, obrusu.... Jest jedng z plam réwnowazong przez inne, najczesciej
budowane z dominantg czerwieni i zotcieniu. ,Rubens” wraca w
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kolejnej odstonie. Jakby Pankiewicz chciat pokazaé, jak wtasciwie
uzywac ultramaryny. I w tym jest naprawde interesujgcy, nierzadko
mistrzowski.

prof. Michat Haake

Wszystkie artykuly z ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”
[517]: ,,Renoir. Miedzy afirmacjg a nowoczesnoscig”
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