Remigiusz Forycki: Renoir, portrecista
»Krolowej Paryza”

Kazda epoka wytwarza swoje maski. Nie po to, by ukrywac prawde, lecz
by jg uczynic¢ znos$ng. Sg jednak postacie, wobec ktorych maska nie
dziala. Ich obecnos$¢ jest zbyt zwarta, zbyt peina, by dala sie bez reszty
przetworzy¢ w figure. Pozostaje granica — cienka, ale nieprzekraczalna
— miedzy sztukg a zyciem — pisze Remigiusz Forycki w , Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,Renoir. Miedzy afirmacjg a nowoczesnoscig”.

Belle époque kojarzy sie z salonami, artystami i splendorem paryskiego
zycia. Rzadziej mysli sie o granicach, ktére sztuka musiata wéwczas
uznad, aby nie zdradzi¢ samej siebie. Spotkanie Misi Sert z Augustem
Renoirem odstania wtasnie taki moment graniczny: miedzy portretem
a obecnoscig, miedzy widzialno$cig a powsciggliwoscig. Nie jest to
historia modelki i malarza, lecz relacja dwojga artystéw, ktorzy
rozpoznali w sobie miare, a nie tylko piekno.

Obecnos¢, ktora stawia opor

Zapiski Misi Sert (zaréwno w Polsce jak i Francji) istniejg — i zarazem
jakby ich nie byto. Misia par Misia Sert{1] to ksigzka obecna w
archiwach, w przypisach, w pamieci kilku czytelnikéw
uprzywilejowanych, lecz nie w obiegu zywym, nie w rozmowie, nie w
pejzazu kulturowym, ktéry tak chetnie powraca we wspomnieniach



belle époque. Ta nieobecnosé nie wynika jednak ani z zapomnienia, ani
z braku znaczenia. Przeciwnie — im wazniejsza byta ranga Misi, tym
trudniej byto jej autobiografii znalez¢ miejsce.

To nie jest przypadek odosobniony. Historia kultury zna takie postacie,
ktérych zycie nie domaga sie opowiesci, a ktérych obecnos¢ nie daje sie
tatwo przelozy¢ na narracje[2]. W ich przypadku biografia — zamiast
wyjasnia¢ — redukuje; zamiast odstania¢ — maskuje. Intymistyka Misi
Sert nalezy wlasnie do tej kategorii tekstow opornych: nie dlatego, ze
sg skandaliczne, lecz dlatego, ze wymykajg sie porzgdkowi, w ktérym
sens rodzi sie z nastepstwa zdarzen.

Czytajac Misia par Misia Sert, trudno oprzec¢ sie wrazeniu, Ze autorka
nie prébuje ,,opowiedzie¢ swojego zycia”. Nie buduje osi rozwoju, nie
konstruuje dramatycznych punktéw zwrotnych, nie wyjasnia siebie
poprzez doswiadczenia. Zamiast tego zapisuje sytuacje, spotkania,
napiecia — jakby jej istnienie byto dane wczes$niej niz jakakolwiek
historia. Ten sposéb mdéwienia o sobie stawia opOr zaréwno klasycznej
biografii, jak i nowoczesnej autobiografii opartej na introspekcji.

Przeczytaj rowniez: Czy Stéphane Mallarmé chcial, by Auguste
Renoir wyprowadzil go z piekiel?

Wtasnie dlatego wokot Misi narosto tak wiele narracji zastepczych.
Biografowie, historycy sztuki, kronikarze salonéw prébowali
,dopowiedzieé” to, czego ona sama nie chciata — lub nie musiata -
dopowiadaé. Porzadkowali fakty, hierarchizowali relacje, przypisywali
role. Jednak im bardziej starali sie jg umiejscowi¢, tym wyrazniej
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wymykata sie ramom opowiesci. Nie stanowita bowiem figury do
opisania, lecz byla punktem odniesienia; nie postacig w historii, lecz
miarg $wiata, ktéry przez nig przechodzit.

Ten opoér wobec ptynnej, wygtaskanej narracji thumaczy, dlaczego
portret bywa w jej przypadku bardziej wymowny niz biografia.
Wizerunek na obrazie nie opowiada, ale rozpoznaje; nie rozwija w
czasie a zatrzymuje; nie potrzebuje uzasadnienia, bo operuje
obecnoscig. I wlasnie dlatego malarskie spojrzenie potrafito uchwycic
to, czego literatura, nawet najbardziej wrazliwa, nie byta w stanie
zapisac bez znieksztaltcenia.

Od tego punktu nalezy zaczg¢. Nie od anegdoty, nie od salonu, nie od
skandalu, lecz od pytania o forme istnienia, ktora nie chce stac sie
opowiescig. Dopiero wtedy mozna zrozumie¢, dlaczego autobiografia
Misi Sert pozostaje nieobecna - i dlaczego jej prawda objawia sie gdzie
indziej.

Sg postacie, ktére nie domagajg sie opisu, lecz stawiajg opor wszelkiej
probie przedstawienia. Ich obecno$¢ nie prowokuje narracji, nie rodzi
anegdoty, nie daje sie fatwo przetworzy¢ w figure. Nie dlatego, Ze s3
tajemnicze, lecz dlatego, Ze sg zbyt spéjne, by mogty zostac roztozone
na cechy, role i epizody. Wobec takich istnien sztuka musi zachowa¢
ostroznos$¢. Kazde zblizenie grozi uproszczeniem, kazda proba
uchwycenia — naduzyciem. Nie chodzi tu o brak dostepu, lecz o
nadmiar realno$ci, ktéry wymyka sie formie.

Spotkanie i pozowanie



Spotkanie Misi z Renoirem nie miato w sobie nic z relacji artysta—
model. Nie bylo kontraktu, nie byto roli do odegrania, nie byto tez tej
szczegOblnej asymetrii, ktéra zwykle towarzyszy aktowi pozowania. Byto
natomiast dtugotrwate wspotbycie — godziny spedzone w milczeniu, w
napieciu spojrzenia i obecnosci.

Misia nie byta dla niego ,,modelem” w zwyklym sensie tego stowa. Nie
ofiarowala sie spojrzeniu, nie grata ciatem, nie przyjmowata pozy, ktéra
ulatwitaby prace. Przeciwnie: stawiata opér. Ukrywata dekolt,
zachowywata dystans, nie pozwalata sie catkowicie odstonic. Dla kogos,
kto szukat jedynie powierzchni do przedstawienia, bytoby to
przeszkodg. Dla malarza — byto to wyzwanie zasadnicze. Renoir nie
probowat tego oporu przelamad.

Przybywal z prowincji juz stary, schorowany, unieruchomiony na
wozku, zmagajacy sie z wlasnym ciatem. Malowanie byto dla niego
wysitkiem fizycznym, niemal heroicznym. Pedzle przywigzywano mu
do rgk, a mimo to nie rezygnowat z pracy. Misia siadata przed nim nie
jako obiekt, lecz jako partnerka spotkania.

To, co powstawato na tych seansach, nie byto portretem w klasycznym
sensie. Byto prébg dotkniecia formy obecnosci, a nie jej zewnetrznego
wizerunku. Dlatego tez napiecie tej relacji nie przebiegalo miedzy
widzeniem a odstanianiem, lecz miedzy pieknem a jego granicg.



Najbardziej intymny moment tej relacji nie ma nic wspdlnego ani z
anegdotg, ani ze skandalem. Rozgrywa sie w potcieniu improwizowanej
pracowni, w powtarzalnosci pozowania, w drobnym napieciu, ktore nie
prowadzi do konfliktu, lecz pozostaje nierozstrzygniete. Chodzi o
piekno — a wlasciwie o dwie rézne jego definicje.

Spor o piekno i zal

Dla malarza piekno byto sprawg widzialnosci. Ciato, §wiatto, materia -
wszystko, co mogto zosta¢ uchwycone przez spojrzenie i przetworzone
w kolor. Prosba, by odstoni¢ wiecej, nie byla gestem natarczywosci ani
prowokacji — byta wyrazem estetycznej konsekwencji: checi dotarcia do
pelni formy, do tego, co w obrazie powinno zosta¢ domkniete. Piekno
nie istniato tu jako idea, lecz jako fakt widzenia.

Tymczasem odmowa nie wynikata z pruderyjnos$ci ani z kokieterii —
byta raczej znakiem innego rozumienia piekna — takiego, ktére nie
polega na odstonieciu, lecz na zachowaniu granicy. Dla niej piekno nie
byto tym, co sie pokazuje, lecz tym, co trwa. Tym, co nie potrzebuje
potwierdzenia spojrzeniem, aby zachowac swojq warto$¢. W tym sensie
opor nie byt sprzeciwem wobec artysty, lecz wobec samej idei pelnej
widzialnoSci.

Publikacje ,,Teologii Politycznej Co Tydzien” sg mozliwe dzieki
hojnosci Darczyncow. Dziekujemy za kazde wsparcie. Zbidrka na
2026 rok trwa.
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Dopiero po latach pojawia sie zal, ale jest to zal szczegbélnego rodzaju.
Nie dotyczy moralnosci, obyczaju ani relacji osobistej; jest zalem
estetycznym - Swiadomoscig, Ze nie rozumiato sie w pelni pojecia
piekna, ktérym kierowat sie artysta. Zalem kogo$, kto zbyt pdzno pojal,
ze odstoniecie nie musi oznacza¢ utraty, a widzialno$¢ nie jest
rOwnoznaczna z uprzedmiotowieniem.

Ten zal nie zmienia przesztosci, ale nadaje jej sens. Odstania roznice,
ktéra nie zostala przezwyciezona — i nie mogta zostac¢ przezwyciezona
— w chwili pozowania. Wiasnie dlatego pozostaje tak czysty. Nie
domaga sie naprawy, nie szuka usprawiedliwienia. Jest spokojnym
uznaniem granicy miedzy dwoma pojeciami piekna, ktére spotkaty sie
na chwile, lecz nie zlaty sie w jedno.

To napiecie ttumaczy, dlaczego portrety te nie sg zapisem kompromisu.
Nie ma w nich ani pelnego odstoniecia, ani catkowitego dystansu. Jest
raczej zgoda na niepelnos$¢ — na forme, ktéra pozostaje zamknieta, a
przez to intensywna. W tym sensie Zal nie ostabia obrazu. Przeciwnie:
potwierdza jego koniecznos¢.

Renoir w roku 1871

Podczas Komuny Paryskiej w 1871 r., Renoir nie angazowat sie
politycznie po stronie rewolucjonistow, lecz przezyt dramatyczny
incydent, ktéry niemal kosztowat go zycie. Kluczowym faktem bylo
aresztowanie nad Sekwang — w kwietniu 1871 roku, gdy artysta
malowat brzegi Sekwany, zostat zatrzymany przez Gwardie Narodow3.



Uznano go za szpiega rzgdu Wersalu, ktory rzekomo szkicowat
umocnienia obronne rzeki. Najpierw ttum domagat sie utopienia
malarza w rzece, ale doprowadzono go w koncu przed pluton
egzekucyjny. Tu zostat rozpoznany i ocalony przez Raoula Rigault,
wysokiego urzednika (prokuratora) Komuny. Kilka lat wcze$niej Renoir
pomogt Rigaultowi, gdy ten ukrywat sie przed policjg Napoleona III w
lesie Fontainebleau.

Renoir odnosit sie do komunardéw (federatéw) z dystansem, uwazajgc
ich za ,fanatykéw”, a sam obawiat sie jedynie bycia posgdzonym o
sprzyjanie rewolucji. W przeciwienistwie do Gustave’a Courbeta, ktory
aktywnie uczestniczyl w Komunie, Renoir starat sie zachowac¢
neutralnosé.

Swiadectwa dotyczgce obsesyjnego nawigzywania Renoira do wydarzen
z 1871 roku podczas portretowania Misi Sert pochodzg niemal
wylgcznie z jej zapiskow, gdzie wspomina ze podczas licznych sesji
pozowania (Renoir namalowat jg co najmniej siedem razy), artysta,
bedac juz w podesztym wieku i cierpigc na silny reumatyzm,
nieustannie wracat myslami do okresu Komuny Paryskiej i relacji ze
scen rzezi.

Wedtlug jej Swiadectwa, portrecista miat obsesje na punkcie kontrastu
miedzy jej ,,pertowg skérg” a obrazami krwi na bruku Paryza, ktore
widziat w roku 1871. Twierdzita tez, ze malarz widziat w kolorach jej
ciala te same odcienie, ktére zapamietat z ,krwawego tygodnia”, a
traumatyczne obrazy/wizje tworzyto osobliwy, makabryczny kontekst
dla jego skadingd pogodnych i zmystowych ptdcien.



Zamiast barykad czy egzekucji (ktére uwiecznit np. Edouard Manet na
litografii Barykada), Renoir w czasie Komuny malowat tematy
catkowicie oderwane od wojny domowej: Madame Edouard Bernier
(1871) — klasyczny, mieszczanski portret olejny czy Pejzaze nad
Sekwang|3].

Maska i jej granica

Kazda epoka wytwarza swoje maski. Nie po to, by ukrywac prawde, lecz
by jg uczynic¢ znos$ng: dla spojrzenia, dla wyobrazni, dla sztuki. Maska
nie jest zaprzeczeniem formy, lecz jej warunkiem. Dzigki niej piekno
moze krgzy¢ — miedzy ciatem a obrazem, miedzy obecnoscig a
przedstawieniem.

Sg jednak postacie, wobec ktérych maska nie dziata. Nie dlatego, ze jg
odrzucajg, lecz dlatego, Ze nie pozwalajg jej sobie narzuci¢. Ich
obecnosc¢ jest zbyt zwarta, zbyt pelna, by data sie bez reszty
przetworzy¢ w figure. Nie sg ani ,nagie”, ani ,,przebrane” — sg po prostu
sobg, w sensie najbardziej wymagajgcym. W takim przypadku maska
nie rozdziera sie spektakularnie. Raczej traci racje bytu. Nie ma juz
czego zakrywac ani co odstania¢. Pozostaje granica — cienka, ale
nieprzekraczalna — miedzy sztukg a zyciem.

Dla artysty ta granica bywa doswiadczeniem bolesnym. Oznacza
bowiem, Ze nie wszystko, co widzialne, moze zosta¢ zobrazowane, i ze
nie kazda intensywna obecnos¢ nadaje sie do przeksztatcenia w dzieto.



Czasem najwyzszg formg wiernosci jest rezygnacja: zgoda na to, by nie
zawlaszczad, nie upraszczac, nie dopowiadac.

W tym sensie maska ujawnia swoj paradoks. Jest niezbedna tam, gdzie
forma musi zosta¢ ustalona, utrwalona, opowiedziana. Ale tam, gdzie
forma juz istnieje, gdzie objawia sie jako spéjnos$¢ zycia, gestu, tonu,
spojrzenia — maska staje sie naduzyciem. Przestaje chroni¢ piekno,
zaczyna je deformowac.

Granica maski nie przebiega wiec miedzy prawdg a falszem, lecz
miedzy przedstawialnym a nieprzedstawialnym. Miedzy tym, co moze
wejs¢ do obrazu lub narracji, a tym, co pozostaje obecnoscig — nie do
»sfikcjonalizowania” bez straty.

Sztuka rozpoznaje te granice instynktownie. Czasem milknie. Czasem
cofa sie o krok. A czasem - jak w przypadku najwiekszych artystow —
potrafi uczynié z tej granicy samg zasade swojej uczciwosci. ,,Krolowa
Paryza” nie mogta wej$¢ do powiesci inaczej niz przez maske —i ta
maska nie mogta by¢ jej wlasny przebraniem.

Proust i maska krolowej

Dla pisarza maska nie jest narzedziem ukrycia, lecz warunkiem zapisu.
Pozwala zachowa¢ dystans konieczny, by intensywnos$¢ §wiata nie
zniszczyta formy powiesci. Maska literacka nie zastania osoby —
zastepuje jg figura, dzieki ktérej doswiadczenie moze zostac
rozciggniete w czasie, rozpisane na relacje, poddane ironii i pamieci.



Problem pojawia sie wtedy, gdy napotkana obecno$¢ nie domaga sie
figury. Gdy nie wytwarza brakéw, ktére mozna by wypetnié narracja.
Gdy nie daje sie roztozy¢ na cechy, role, epizody. W takim przypadku
maska nie tylko traci skuteczno$¢ — staje sie naduzyciem.

Misia nalezata wtasnie do tej kategorii istnienia. Nie dlatego, ze byta
»Zbyt wielka”, lecz dlatego, ze byta zbyt spdjna. Jej obecnos¢ nie
potrzebowata stylizacji ani autoinscenizacji. Nie byta obrazem samej
siebie, nie byta dandysowskg figurg, nie byta rolg do odegrania. Byta
formg spelniong — i dlatego oporng wobec literackiego przetworzenia.

Pisarz, ktory buduje swoje dzieto z dystansu, z pamieci, z podszeptow
cudzych spojrzen, nie znajduje tu punktu zaczepienia. Nie ma
»dreczgcego szczegoliku”, ktéry mozna by rozwing¢. Nie ma peryferii, z
ktérych rodzi sie opowies¢. Nie ma nawet ironicznej szczeliny, przez
ktérg mozna by wprowadzi¢ maske bez znieksztatcenia sensu.

Pozostaje wiec jedyne wyjscie: rozszczepienie. To, co nie moze wejs$¢ do
powiesci jako osoba, rozprasza sie w kilku figurach; to, co nie daje sie
nazwac wprost, powraca jako ton $wiata, jako zasada relacji, jako miara
smaku i falszu. Maska nie jest tu klamstwem - jest formg lojalnosci
wobec realnosci, ktorej nie wolno naruszy¢.

Przeczytaj rowniez: Parasolki, parasolki... Z dziejow rekwizytu
w malarstwie impresjonistow
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W tym sensie milczenie wobec Krolowej Paryza nie jest porazkg
literatury. Jest jej najwyzszg uczciwos$cig. Literatura rozpoznaje
granice, przy ktérej musi sie cofng¢ — i czyni z tego cofniecia zasade
swojego dzialania. Literatura zna doskonale potrzebe maski. Bez niej
nie ma dystansu, nie ma czasu, nie ma narracji. Maska literacka
pozwala przeksztalci¢ intensywno$¢ zycia w strukture Swiata
przedstawionego, roztozy¢ obecno$¢ na role, relacje i glosy.

Misia Sert byta jedng z kluczowych inspiracji dla Marcela Prousta, ktory
sportretowat jg w swoim monumentalnym cyklu ,W poszukiwaniu
straconego czasu”. Nazywajgc Misie ,monumentem historii”,
wykorzystat cechy jej ztoZzonej osobowosci do stworzenia dwoch
réznych bohaterek: Madame Verdurin — ambitng i despotyczng
gospodyni salonu artystycznego, ktora otaczatla sie ,wtajemniczonymi”
artystami, podobnie jak Misia, ktora w ,,realu” gromadzita wokét siebie
wybitnych tworcéw epoki i Ksiezna Jurbielef (Princesse Yourbeletieff) —
postac olSniewajgcg i tajemniczg, bedgcg protektorka baletow
rosyjskich, co bezposrednio nawigzywato do roli Misi jako mecenaski
wspierajgcej ,,Balety rosyjskie” Siergieja Diagilewa.

Krolowa Paryza nalezata do tej kategorii istnienia. Nie byta figurg do
udoskonalenia w fikcji, lecz zasadg obecnosci. Dlatego nie mogta wejs¢
do powiesci inaczej niz przez rozszczepienie: jako ton swiata, jako
miara smaku, jako niewidoczny punkt odniesienia. Nie jako posta¢. To
milczenie wobec niej nie byto stabo$cig literatury. Byto jej najwyzszg
uczciwoscia.

Konkluzja



Ciato dla Renoira staje sie celebracjg zycia, nawet jesli odbywa sie to
wbrew pierwotnej woli modelki. Mozna to odczyta¢ na trzech
poziomach.

Po pierwsze, akt jako ,Natura”, a nie ,,Erotyka” ; dla Renoira biust czy
ciato modelki nie miaty charakteru pornograficznego ani
prowokacyjnego (jak u Picassa). On traktowat ciato kobiety jak owoc,
kwiat lub krajobraz. Gdy Misia Sert w koncu ulegta i pozwolita mu na
odwazniejszy dekolt, Renoir nie widziat w tym skandalu, lecz ,,forme i
Swiatto”. To ,dorzucenie” obfitosci byto dla niego aktem hotdu dla
ptodnosci i natury, co stato w catkowitej opozycji do kanciastych,
»drewnianych” prostytutek Picassa[4], ktére miaty budzi¢ niepokdj.

Po drugie, malarskie panowanie nad modelkg — Renoir, mimo
ogromnego szacunku do Misi, byt malarskim despotg. Jego
»dorzucenie” owocu zakazanego (obfitosci ksztattow) to dowdd na to,
ze dla niego obraz byt wazniejszy niz osoba.



Piéaséo, Portret Renoira, 1919

Podobnie jak w przypadku traumy z 1871 roku, o ktérej Renoir
opowiadal podczas malowania, przetwarzat jg w rzeczywistos$¢. Jesli
uwazat, ze kompozycja wymaga ,,pertowosci” i objetosci, malowat jg,
ignorujgc konwenanse towarzyskie Misi.

Po trzecie, piekno jako tarcza przed rzezig — tu trzeba raz jeszcze wrdcic
do watku Komuny: mozna postawi¢ hipoteze, ze ta niemal nienaturalna
obfitos¢ i Swietlistos¢ cial u p6znego Renoira byta jego reakcjg obronng
na rzez, ktorg widziat. Picasso w Pannach z Awinionu (1907) rozbija
Swiat na kawatki, pokazujgc jego brutalnos¢. Renoir, im bardziej
cierpial (reumatyzm) i im wiecej wspominat krew na bruku, tym
bardziej ,,puchly” i jasnialy jego postacie. Obfity biust Misi to triumf
zycia nad Smiercig i rozktadem, ktéry widziat w 1871 roku. Misia Sert
zrozumiata to poniewczasie — pojeta, ze Renoir nie ,rozbierat jej”
wzrokiem lubieznika, ale prébowat wigczy¢ jg w swoj wieczny,
stoneczny ogréd, w ktérym nie ma miejsca na bol i polityke.



Portret nie zawsze polega na utrwaleniu ryséw. Czasem jego
najuczciwszg formg jest rezygnacja z dopowiedzenia. Milczenie staje
sie wtedy znakiem miary — granicg, ktérej nie wolno przekroczy¢ bez
zdrady sensu. Miara ta nie jest dana z goéry. Wylania sie w spotkaniu z
obecnoscig, ktora stawia opdr. Tam, gdzie obraz mogiby stac sie
naduzyciem, a narracja — znieksztatceniem, sztuka wybiera
powsciggliwos¢.

W tym sensie najwiekszym osiggnieciem nie jest peinia przedstawienia,
lecz zgoda na nieprzedstawialnos¢. Portret konczy sie tam, gdzie
zaczyna sie odpowiedzialno$¢ wobec formy, ktéra nie domaga sie juz
interpretacji, lecz szacunku.

Renoir, Misia Sert z psem na kolanach, okoto 1906

Remigiusz Forycki



Wszystkie artykuly z ,Teologii Politycznej Co Tydzien”
[517]: ,,Renoir. Miedzy afirmacjg a nowoczesnoscig”
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Przypisy:

[1] Zob. Misia par Misia Sert (,Misia Sert. Moje wspomnienia”), NRF
Gallimard, 1952 (egzemplarz nieosiggalny na rynku). Brak pelnego
przektadu na jezyk polski.

[2] Misia Sert nalezata do rzadkiej kategorii osob, ktore w antyku byty
okreslane mianem entelechii — bytow spetnionych od poczatku, ktérych
zycie nie potrzebuje narracji, lecz rozpoznania. W pewnym sensie i w
akceptacji bachtinowskiej stanowita ona réwniez posta¢ entelechiczng:
jej wartos$¢ istnienia byta dana, publicznie oczywista i odporna na
wszelkie ujecia biograficzne.



[3] To wlasnie podczas pracy nad jednym z pejzazy (prawdopodobnie w
rejonie Chatou) zostatl aresztowany przez komunardow, ktérzy wzieli
jego sztaluge i pedzle za narzedzia szpiegowskie.

[4] Renoir, ktory w pdZznych latach zycia szukat powrotu do klasycznej
struktury i formy, z dystansem i niezrozumieniem patrzyt na
kubistyczne eksperymenty Picassa. Podczas gdy Picasso dekonstruowat
forme, Renoir dgzyt do jej uwypuklenia. W 1919 roku, niedtugo przed
Smiercig Renoira, Picasso wykonat szkic Portrait de Pierre Auguste
Renoir (rysunek weglowy na papierze), przedstawiajgcy starszego
artyste, uchwyconego jako schorowany, ale wcigz pracujgcy tworca, z
wyraznie znieksztatconymi przez reumatoidalne zapalenie stawow
dtorimi.



