[RELACJA+ZDJECIA] Sny, samuraje, sobowtory.
Debata o kinie Akiry Kurosawy

Jak wygladaty pierwsze kroki Kurosawy w japonskim przemysle
filmowym? Jakie byly relacje Kurosawy z twércami japonskimi jego
pokolenia? Czy rzeczywiscie byt japonriskim ,,okcydentalistg”, za jakiego
go uwazano, a Szekspir w japonskim kostiumie to tylko kulturowy
transfer? To wokét tych pytan rozgorzata niezwykle wciggajgca
dyskusja z Lukaszem Jasing, Piotrem Kletowskim i Mateuszem
Wernerem.

Dyskusje wieczoru otworzyt Piotr Kletowski, ktory nakreslit kontekst
historyczny i kulturowy kina japonskiego lat 30. i 40. XX wieku.
Wskazatl na dominujgcg wowczas role kina propagandowego,
podporzadkowanego panstwowym interesom wojennym. To w tym
wiasnie czasie mtody Akira Kurosawa rozpoczynat swojg droge w
przemysle filmowym — najpierw jako asystent rezysera, pdzniej jako
samodzielny tworca.

Kurosawa pochodzit z rodziny o silnych tradycjach konserwatywnych -
jego dziadkowie nalezeli do kasty samurajskiej, a on sam i jego brat byli
wychowywani w duchu samurajskiej tradycji. Paradoksalnie jednak,
obaj bracia fascynowali sie kulturg rosyjska i literaturg radziecks.
Starszy brat Akiry, pracujgcy jako benshi (narrator towarzyszgcy



niemym filmom), byt pierwszym przewodnikiem mtodego Kurosawy po
Swiecie sztuki, literatury i kina — czesto w opozycji do rodzinnych
wartosci.

Debiut Kurosawy przypadt na czas, gdy kino japonskie byto catkowicie
podporzgdkowane propagandzie. Jego pierwszy samodzielny projekt
rezyserowany z Kajirdé Yamamoto — ,, Kon” (,Uma”) — to film
opowiadajgcy o dzieciach, ktére muszg odda¢ ukochanego konia na
potrzeby wojska. Cho¢ formalnie wpisuje sie w konwencje
patriotycznego poswiecenia, zawiera subtelng, antywojenng
dwuznacznos$¢. Juz wtedy Kurosawa podejmuje gre z dominujgcym
dyskursem - lawirujgc miedzy wymogami cenzury a probami
przemycenia wiasnych tresci.

Kurosawa zrealizowat takze dwa filmy oparte na motywach sztuk walki
- ,5aga o dzudo” — gdzie tradycyjny przekaz zderza sie z
indywidualistycznym buntem gtéwnego bohatera. W ten sposéb mtody
rezyser z jednej strony oddaje hotd japonskiej tradycji, a z drugiej —
poddaje jg tworczej reinterpretacji.

Mateusz Werner zwrdcit w nastepnej kolejnosci uwage na biograficzne
znaczenie $mierci brata Kurosawy, ktéry popeinit samobdjstwo w 1933
roku, nie moggc odnalez¢ sie w rzeczywistosci kina dzwiekowego. To
wydarzenie stato sie dla Akiry momentem przelomowym - przyjat na
siebie ciezar rodzinnych oczekiwan i zdecydowat sie wejs¢ na Sciezke
twoérczg. W latach 30. Japonski przemyst filmowy byt zdominowany
przez panstwowg propagande, a Kurosawa, cho¢ zafascynowany ideami
marksistowskimi i literaturg europejskg, musiat dostosowac sie do
wymagan systemu.



W czasie wojny krecit filmy zgodne z oczekiwaniami wtadzy — jak np.
film o dziewczetach produkujgcych soczewki dla marynarki wojenne;j.
Jeden z tych projektow zapisatl sie tez w zyciu prywatnym Kurosawy —
poznat wtedy swojg przysztg zone. W tym okresie funkcjonowat niejako
w roli ,Wallenroda” — tworzgc na potrzeby systemu, lecz z
wewnetrznym dystansem.

Po wojnie sytuacja diametralnie sie zmienita. Japoniczycy zmuszeni byli
do niszczenia dawnych symboli propagandowych. Kurosawa zyskat
przestrzen wolnosci — cho¢ ograniczang przez amerykaniska cenzure,
ktéra zablokowata jeden z jego pierwszych filméw powojennych na
siedem lat. To wymusito na nim wypracowanie jezyka aluzji i metafory
— cennego narzedzia tworczego.

Pierwszym filmem, ktory zapewnit Kurosawie wzgledng niezaleznos¢,
byt ,,Pijany aniol” — debiut Toshiro Mifune i poczgtek gangsterskiego
cyklu. To réwniez poczatek jego samodzielnej, artystycznej tozsamosci.
t.ukasz Jasina przypomniat, Ze po 1945 roku cesarz Hirohito pozostat
na tronie, a rozliczenia z przesztoscig byty powierzchowne. Kurosawa -
cho¢ krytykowany w Japonii — stat sie miedzynarodowym ambasadorem
japonskiego kina. Jego pozycja w kraju byta czesto podwazana,
natomiast za granicg zdobywat najwieksze laury — Oscar za radziecki
film ,Dersu Uzata” byt tego wyrazem.

Mateusz Werner wskazat takze na analogie miedzy Kurosawg a wtoskim
neorealizmem - jak Rossellini, ktory po faszystowskich produkcjach
stworzyt emblematyczne dzieta kina antyfaszystowskiego, tak



Kurosawa — niegdys$ marksista — w ,,Nie zaluje swojej mtodosci” (1946)
dokonat symbolicznego rozliczenia z przesztoscig.

Piotr Kletowski postawit pytanie: czy Kurosawa byt rezyserem ,na
eksport”? Jego filmy faktycznie promowaty idiom japonskosci, ale
operowaty mitami uniwersalnymi — czerpaty z Szekspira,
Dostojewskiego. Podobnie jak Visconti byt spadkobiercg arystokracji,
tak Kurosawa byt potomkiem samurajow — jego tworczosc¢ to
reinterpretacja japonskiej tradycji.

,Siedmiu samurajow” (1954) to arcydzieto, ktore przywraca godnos¢
samurajskiemu etosowi, splamionemu przez nacjonalizm i zbrodnie
wojenne. Kurosawa pokazuje samuraja jako tego, ktory stuzy — nie
wiadzy, lecz cztowiekowi. Szczegdblnie symboliczna jest postac btazna,
ktéry ponosi Smier¢ heroiczng, mimo Ze nie ma urodzenia czy tytutu.
To motyw powtarzajgcy sie pdzniej — w ,,Sobowtérze”, ,Rudobrodym”.
Kurosawa odwraca hierarchie.

Rezyser byt zafascynowany malarstwem i zaczgt swojg droge
artystyczng od kaligrafii. Chciat by¢ malarzem. Inspirowat sie Europg,
ale nie nasladowat — prébowat tworzy¢ mosty. Japonczycy traktowali
kino z pokorg, uznajgc jego zachodnie korzenie. Sam Kurosawa siegat
po Dostojewskiego, Szekspira, ale thumaczyt ich na jezyk kultury
japonskiej — jak w ,,Tronie we krwi”, gdzie to zbiorowe sumienie strzela
do Makbeta.



Kurosawa stat sie tworcg, ktéry przettumaczyt Zachéd dla Japonczykow
i Japonie dla Zachodu. W ,Idiocie” Dostojewskiego przeksztatca postac
duchowa w postac¢ weterana z PTSD. W ,Dersu Uzale” ttumaczy istote
szintoizmu i azjatyckiego panteizmu. Jego dzieta wprowadzity japoriskg
wrazliwo$¢ do popkultury — wezesniej nieobecng. Po ,Rudobrodym”
przyszedt kryzys. Kurosawa nakrecit film o biedakach, nie elitach.
Projekt nie zostal doceniony, a niezalezna produkcja okazala sie
wielkim niepowodzeniem. Kurosawa probowat popeini¢ samobdjstwo.
Ocalal. Z czasem zaczat by¢ tez doceniany w Japonii.

Dzietem ,,Rashomon” Kurosawa wprowadzit z kolei do kina nowg jako$¢
— perspektywizm narracyjny. Narracja pryzmatyczna, w ktorej nie
istnieje jedna prawda — kazda opowie$¢ jest subiektywna, a prawda
wylania sie dopiero z ich sumy. To nowatorskie podejscie stato sie
inspiracjg dla twércow z catego swiata. U Kurosawy tgczy sie symbolika
chrzescijanska, buddyjska i konfucjanska. Jego filmy to opowies¢ o
Swiecie niejednoznacznym, wielowymiarowym, zmiennym — tak
bliskim azjatyckiej filozofii.

Dlatego, cho¢ Kurosawa robit filmy ,dla ludzi” i unikat czytania
recenzji, jego tworczos¢ mozna traktowac jako gteboko filozoficzng.
Uczyl, ze nie ma jednej narracji, jednej prawdy, jednego bohatera. A
przede wszystkim — ze jednostka moze i powinna odnalez¢ godnos¢
nawet w kulturze, ktéra promuje kolektywizm. Jego dzieta byly mostem
kulturowym — i do dzi$ pozwalajg Zachodowi lepiej zrozumie¢ Wschdd.

Weronika Maciejewska



W dyskusji o rezyserze Tronu we krwi udzial wzieli:

» Lukasz Jasina (filmoznawca, publicysta)

» Piotr Kletowski (znawca kina azjatyckiego, wyktadowca Uniwersytetu
Jagielloniskiego)

» Mateusz Werner (filozof kultury, Uniwersytet Kardynata Stefana
Wyszynskiego)

Zachecamy takze do lektury numeru ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”,

poswieconego Akirze Kurosawie.
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tukasz Jasina, Piotr Kletowski, Mateusz Werner / Sny, samu...
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https://www.youtube.com/watch?v=wFoOp5dPaOw

