Tomasz Burek: Reduta Lechonia

Na czoto ,,Karmazynowego poematu” — ksiazki nieduzej, lecz myslowo
bogatej, a tak znakomitej w wykonaniu, ze zdotata zapewni¢ swemu
dwudziestoletniemu podowczas autorowi bez przesady nieSmiertelnos¢
literacka — tworca wysunat wiersz o przemawiajacym do wyobrazni tytule:
,Herostrates” — pisze Tomasz Burek w tekscie ,,Reduta Lechonia” w ksiazce

,Niewybaczalne sentymenty”.

Przynosit ten wiersz, jeszcze w roku 1917 po raz pierwszy w czasopismie
studenckim ogtoszony, mi¢dzy innymi takie oto stowa: ,,A wiosna — niechaj
wiosng, nie Polske zobaczg”. Okrzyczane, wyzywajace stowa, ktore
natychmiast jako swdj manifest podchwycito i powtdrzyto najmtodsze w
Polsce Odrodzonej pokolenie artystyczno-literackie. Ilekro¢ przychodzito
pozniej nazwac¢ duchowa odrgbnos¢ powojennych czasow 1 pokaza¢ zwtaszcza
jaskrawa na tle dziedzictwa z epoki niewoli odmienno$¢ nowych postaw
emocjonalnych i nowych tworczych projektéw — cytowano wiersz Jana
Lechonia. Krytycy i badacze literatury doszukiwali si¢ w obrazoburstwie
Herostratesa punktéw stycznych z futurystyczna kampania przeciw
muzealnemu kultowi przesztosci. Swigtokradcze targnigcie si¢ na symbole
ofiarno$ci 1 mgczenstwa narodu, zakwestionowanie polonocentrycznych
urojen 1 uroszczen mesjanizmu, potgpienie mitologii cierpigtniczych 1
odrzucenie maskarady historycznej w imi¢ realnego zycia — wszystko to

zdawato si¢ upowaznia¢ do podobnych wnioskow.



Antyhistorycyzm byt okoto roku 1918 nurtem wspdlnym dla wszystkich bez
mata ugrupowan w obrebie najmtodszego pokolenia poetyckiego, tak samo jak
witalizm 1 romantyka biologii, jak wreszcie karnawatowo-groteskowe
odksztatcanie przekazoéw tradycji. Silne akcenty witalistyczne pobrzmiewaja z
jednej strony u pikadorczykdw, a pozniej skamandrytow: Tuwima,
Wierzynskiego czy Iwaszkiewicza, z drugiej — u poetéw futuryzmu i Nowe]
Sztuki: Czyzewskiego, Mlodozefica, Sterna i1 innych. Tu i tam, wyzwolone,
zwierzece, zdrowe zmysty Smiejq si¢ gromko z perypetii romantycznych
ducha. Na przeszarzowana dewocj¢ patriotyczna, frazeologi¢ 1 tromtadracje
,,mOw pigknobrzmiacych” (tych méw, ktorych sparodiowane echo powroci w
Duchu na seansie — drugim z kolei cztonie ,,karmazynowego” cyklu)
odpowiada mtoda poezja matpim grymasem, szokujacym zartem, ostrym
jezykowym sztychem, odpowiada inwektywa 1 parodia rodem z kabaretu. Bo
poniekad w kabarecie wlasnie uformowaty si¢ niektore istotne sktadniki
nowego stylu: kolokwialno$¢ i bufonada, dowcipna gra stow 1 liryczny
podtekst.

Bez wsparcia ludzi takich jak Ty, nie moglbys czyta¢ tego artykutu.
Prosimy, KLIKNIJ TUTAI i przekaz darowizng w dowolnej wysokosci.

Mtody Lechon nalezat do poetow $miejacych si¢ najglosniej. Za dowod moze
stuzy¢ jego tworczos¢ satyryczna z lat 1917-1920, utrwalona w dwdch
pomniejszych tomikach oraz w zbiorze tacznym pt. Rzeczpospolita Babinska.
Spiewy historyczne (1920). Tak wiec nacechowanemu powaga rozstrzygnieé
zasadniczych Herostratesowi z Karmazynowego poematu wtoruje w nizszych
rejestrach sardoniczny zgota Paszkwil. Wtoruje, zarazem wyostrzajac,

aktualizujac, udostowniajac sens rzuconych tam hasel, pytan i apeloéw.
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Podczas gdy ostatnia, kluczowa zwrotka Herostratesa brzmi az zanadto

melodramatycznie:

Bo w nocy spa¢ nie mogg 1 we dnie si¢ trudze
Myslami, co mi w serce wrastaja zwatpieniem,
I chciatbym raz zobaczy¢, gdy przeszio$¢ wyzeniem,

Czy wszystko w pyt rozkruszg, czy... Polsk¢ obudze

to Paszkwil rozpoczyna si¢ od zwrotek przepojonych wzgarda i kpina:

Zty to ptak, ktory wlasne pokala¢ $mie gniazdo,
Zte gniazdo, skoro ptak zen zlgkniony uchodzi.
Paszkwile bede pisat — nikomu nie szkodzi

Po naszej wielkiej Polsce zabawi€ si¢ jazda.

Po Polsce nie stojace] w przepychu zbdz, kwiatdw,
Nie pszennej, sianozgtej, nie ztotem blyszczacej,
Po Polsce wystawionej na rynku — pragnacej

Falszywych demokratow, prawdziwych pratatow.

Po Polsce, w ktorej kazda si¢ znaczy bielizna
Czerwonym haftem z Orlem, niebieskim z Pogonia,
Otwartych ktorej granic bezdomne psy bronia,

W chantanach ktorej wszystkich $piewaja: ,,Ojczyzna!™.

Czytamy dalej:



W Londynie nam pan Dmowski z Angliki sig traca,
A w Wiedniu Kucharzewski nam zebrze jatmuzny,
Czy nasza Polska, psiakrew, proszacy podrozny,

Czy arfa pod skrzydtami aniotow drgajaca?

A c6z mi demokracja, a c6z mi sa chiopy,
A c6z mi hrabskie herby 1 mitry ksiazece:
I Marxa 1 hrabiego Zygmunta poswigce

Za wolnej gltos Ojczyzny na Sejmie Europy.

Tak wygladatlo brawurowe wprowadzenie do tomiku nazwanego: Krdlewsko-
polski kabaret 1911-1918.

Znamig wielkiego, juz historiozoficznego kabaretu nosi scena IX z komedii
groteskowej Pani Walewska, scena, w ktorej Oscar Wilde, przekomarzajac si¢

z Roza Weneda, wy$smiewa wady polskiego charakteru narodowego:

Dziewig¢ wiekow zaScianka, dziewigéset lat gminnej,
Parafialnej, mieszczanskiej, zatechtej zgnilizny,

W ktora wstawia si¢ knotek, a potem si¢ pali

Te lampke przed obrazem i Boga si¢ chwali
Smierdzaca moralnoscia. Wyscie z tej ojczyzny
Wykuli dla fantazji i zadz, i zachcianek,

Dla cztowieczenstwa w Polsce ztocone kajdany.

[...] Na krzyzu

Rozpiglicie sig¢ sami narodow Chrystusem

I sami sobie pchacie w bok $miertelnym pchnigciem

Falszywa deklamacje [...].



Gdyby twdrczos¢ Lechonia ograniczyta si¢ do przytoczonej tu probki
komediowej, politycznych rymow ulotnych i wierszowanego manifestu
programowego Herostrates (z dodatkiem wiersza Duch na seansie), bytby on
poeta podobnym do catej powojennej plejady szydercow ze scenek ,,Pikadora”
1,,Katarynki”, poeta-blizniakiem Tuwima lub Stonimskiego 1 bliskim kuzynem
szargajacych §wigtosci nietykalne futurystow. W drwiacych replikach Oscara
Wilde’a na surowe napomnienia Rozy Wenedy moze by dostyszano zapowiedz

Gombrowiczowskiego tonu.

Tyle powiedziawszy w trybie hipotetyczno-zartobliwym, nalezy wroci¢ do
stanu faktycznego, to znaczy w petni zgodnego z realiami Lechoniowe]
biografii 1 bibliografii. Wykazuja one niezbicie, ze strategia Herostratesa — 6w
,».gest wyklinania wielkich duchow przesztosci”, burzycielstwo, intelektualna
przekora 1 przewrotno$¢ nie lezaty na linii gtdéwnych dyspozycji tworczych
omawianego poety. Hasla ,,futuryzmu”, ,,awangardy”, ,,poezji nowej”, ,,poezji
idacej” byly mu w gruncie rzeczy oboj¢tne badz nawet obce. Demaskatorstwo
stanowito dalszoplanowy element jego poetyki. Przyrodzonymi zywiotami
Lechonia byly tragiczne zywioty, nie komiczne. Totez 1 w Lechoniowym
stosunku do tradycji narodowych goére nad prawem ironii brato prawo
urzeczenia. ,,Jedyny w calym mtodym pokoleniu usitowal Lechon podja¢ w
poezji cig¢zar historycznego zagadnienia Polski” (stowa wypowiedziane w roku

1923 przez Ostapa Ortwina).

Ta cecha szczeg6lna postawy tworczej rdznit si¢ autor Karmazynowego
poematu od swoich poetyckich réwiesnikow juz na samym starcie. Oni do
analogicznego lub zblizonego stanowiska bgda dojrzewac powoli, jak

Wierzynski, ktory pod koniec miedzywojennego dwudziestolecia dopiero



uderzy w Wolnosci

Struna dziejéw. Struna tragicznej 1 Kurhanach

patriotyzmu. Obydwie dZzwieczq w podobne struny.

Struna dziejow. Struna

w Karmazynowym . _
_ patriotyzmu. Obydwie
poemacie gleboko diwiccza w
Karmazynowym
poemacie gteboko,

dobitnie, sugestywnie.

Na Karmazynowy poemat ztozyty sig nastgpujace wiersze: Herostrates, Duch
na seansie, Jacek Malczewski, Sejm, Polonez artyleryjski, Mochnacki,
Pitsudski. Wszystkie one miaty swe pierwodruki czasopi$miennicze,
pojawiajac si¢ w przedziale czasowym 1916-1919. Najwczesniejszy (Polonez
artyleryjski) zostal opublikowany juz jesienia 1916, dwa najpdzniejsze
(Pitsudski, Mochnacki) ukazywaly sig kolejno w styczniu 1 lutym 1919.
Rozrzut wymienionych publikacji nie byt z pewnos$cia duzy w sensie Scisle
kalendarzowym. Ale w znaczeniu historycznym byt olbrzymi. Migdzy data
druku pierwszego wiersza a ostatniego zaszly zmiany epokowe, rungty
zaborcze potegi 1 Polska wytonita sie z politycznego niebytu. Zanim jednak to
si¢ stalo, polska zbiorowo$¢ przechodzita przez bardzo cigzkie proby wojenne,
polska mysl potykata si¢ o brak jednosci, niezgodg 1 zamgt w opiniach, polska
uczuciowoscia targaty sprzeczne nastroje apatii i euforii, obawa kleski 1
stracencza odwaga, wahanie 1 nadzieja. Na 6w czas niezwykly, czas wielkich

narodowych rozstrzygnig¢, przypadta mtodos¢ poetycka Jana Lechonia.

,,Przypomniato mi si¢ dzi$ nagle nasze mieszkanie na Ztotej w czasie
pierwsze] wojny. Byt to bardzo zty dla ojca okres [...] rzucat jedne po drugie;j
posady. Z pieni¢gdzmi byto krucho 1 mieszkanie nasze byty to ponure klitki,

jedna z nich, moja wtasnie, miata okno wychodzace na jaki$ smutny ugorek



wcisni¢ty migdzy okropne mury i1 udajacy ogrodek. Otéz w tym pokoju
zaczalem pisac prawdziwe wiersze, przezytem najpotezniejsze uczucie mej

mtodosci — upojenie legenda Legiondéw 1 mitos$¢ do Pitsudskiego™.

Pierwszym prawdziwie dojrzatym Glebokiej wymowy
wierszem poety stac sie nabiera fakt, ze

mial Polonez artyleryjski pierwszym prawdziwie
dojrzalym wierszem
poety sta¢ si¢ miat
Polonez artyleryjski —
utwor na temat boju stoczonego przez I Brygadg Legionéw w czterodniowej
bitwie pod Kostiuchnéwka na Wotyniu 3-6 lipca 1916 roku. Utwor do tego
stopnia nasycony batalistycznym szczegotem opisowym, ze méogtby uchodzi¢
za relacj¢ naocznego $wiadka walki, a rGwnoczesnie peten czytelnych
nawiazan literackich i historycznych (Reduta Ordona, rytmy insurekcyjnych
piesni 1 marszow, boj pod Ostrolgka w wojnie polsko-rosyjskiej 1831 roku).
Dzigki znamiennym odniesieniom ta jedna, jak najbardziej konkretna bitwa
wpisuje si¢ w porzadek figuralny i profetyczny, symbolizujac na wzor
poloneza A-dur Chopina nieprzerwana, ofiarna, tragiczna, stuletnia wojng
narodu o niepodlegtos¢. Udalto si¢ Lechoniowi zestroi¢ w Polonezie
artyleryjskim goracy jezyk aktualnosci ze znakami wiecznotrwatego misterium
Smierci 1 zmartwychwstania, wtopi¢ prawdg materialng (,,Piekielny deszcz ze
stali””) w perspektywe idealna (,,Tako si¢ Polska nam rozcudni,/ Gdy skwarny

przyjdzie czas potudni / Na nasze krwawe zboze”).

Godny uwagi jest tez sposob, w jaki autor wymodelowat tu posta¢ bohatera
lirycznego. Owszem, zachowal pepowing taczaca t¢ postac z jej
pierwowzorem. Major Brzoza (w pelnym brzmieniu: Ottokar Brzoza-Brzezina,
z pochodzenia Czech) byt rzeczywiscie organizatorem 1 dowddca artylerii

legionowej. Mozna si¢ o nim wigcej dowiedzie¢ z artykutlu Jozefa Adama



Kosinskiego ,,70 major Brzoza kartaczami...”. Z drugiej wszakze strony pioro
poety wyolbrzymito wspomniang osobe do rozmiaréw arcytypu, lokujac tego
zawodowego oficera w rzedzie postaci symbolicznych; mianowicie zjawia si¢
on na kartach Karmazynowego poematu po staroszlacheckim fanfaronie
Zaglobie, a przed dwoma nowoczesnymi Polakami, Mochnackim 1

Pitsudskim. Miejsce to znaczace.

Jak ni¢ zbawcza po godzinach obezwladniajacej melancholii, po godzinach
zadumy 1 desperowania nad ,,grzechem wielkim malowanym narodu” (Jacek
Malczewski) 1 nad sita witalna, potezna, ale §lepa, niewystarczajaca, by
uratowa¢ wolnos¢ 1 wielko$¢ Rzeczypospolitej (Sejm), nareszcie wywija sig
spod obrazu bitwy (Polonez artyleryjski) pozytywna idea narodowa. Idea,
ktorej zle wystuchanym rzecznikiem byt uchodzca polistopadowy Maurycy
Mochnacki, a ktora na poczatku XX wieku odrodzi si¢ w czynie zbrojnym
zainicjowanym przez Jozefa Pitsudskiego. Idea armii polskiej jako jedynej
zorganizowanej potegi zdolnej przeciwstawic¢ si¢ obcym potegom 1 wypedzic

najezdzcoOw z granic ojczyzny.

Trafnie objasnit sens ideowy konstrukcji Karmazynowego poematu cytowany
juz uprzednio Ostap Ortwin, krytyk ze szkoly myslowej Stanistawa
Brzozowskiego. Chodzi o nastepujacy ustep rozprawy Wspoiczesna liryka
polska: ,,Lechon miat [...] pelna, na §wiezych naocznych doswiadczeniach
oparta §wiadomos¢, ze zagadnienie wolnosci 1 niepodleglosci narodu jest
kwestig sity, ktorej nie rozstrzyga si¢ w ponadpowietrznym dialogu przed
archanielskim trybunatem ztych i dobrych duchow. Luna karmazynu, ktora
bije od cyklu jego wierszy, nasiakta purpura krwi przelanej na polach bitew.
Przeswiadczenie, ze ostrza bagnetow ryja mapg $wiata, a na pobojowiskach
7tobia sobie dzieje nowe tory, weszto w chemiczny sktad wewngtrznej muzyki
1 1ideologii tych wierszy. Tu lezy tez zrdédto znakomitego wregcz ujecia duszy

Mochnackiego, dla ktérego po rozbiciu Powstania Listopadowego zagadnienie



realnej sily byto centralnym zagadnieniem rewolucyjnej polityki polskiej”.
Interpretacjg taka zaaprobowal widocznie sam Lechon, skoro w przemdwieniu
ku czci Maurycego Mochnackiego wygloszonym w paryskiej Bibliotece
Polskiej w roku 1935 powiedziat: ,,Mochnacki byto to nie tylko nazwisko z
historii, $wietny zabytek literatury, ale jak gdyby [...] najSmielsza mysl o

naszym ratunku”.

Major Brzoza to rzemieslnik wojny. Mochnacki to przede wszystkim
projektodawca polityczny, tworca wizji, jakkolwiek umiat on takze bi¢ si¢ jako
prosty zotierz. W Pilsudskim potaczyta si¢ szczesliwie idea wolnosci z
geniuszem or¢znym. A kim byt Jan Potocki? Wiersz osnuty na motywach
wzigtych z zycia tego os§wieceniowego oryginata, posta na Seym Wielki,
podroéznika i pisarza, zamie$cit Lechon w ,,Skamandrze” rok réwno (1921, z.
5/6) po ukazaniu si¢ Karmazynowego poematu. Opowiada si¢ w tym wierszu o
samobdjstwie bohatera, przygotowywanym i1 dokonanym na tle przerazliwie
spustoszonej historycznie 1 metafizycznie bezwartosciowej rzeczywistosci.
Zewszad tchnie schytkiem, rozktadem, zguba, martwota, wszystko jest juz
skonczone, zamknigte, na rzeczach minionych, tradycjach, pamiatkach ktadzie
si¢ trupia po$wiata. Widma rozpaczy, obtedu 1 nicosci zagladaja w twarz
bohaterowi. W Lechoniowej galerii portretow symbolicznych Jan Potocki
wyobraza zanikanie wszelakich perspektyw zyciowych i dziejowych,
rezygnacje 1 kapitulacje, jednym stowem, swiatopoglad Polski upadte;j, jak
Zagltoba wyobrazat Polske biologiczna, Mochnacki — Polske swiadoma, a
Pitsudski — t¢ Polske, ktora wybuchta w listopadzie.

Wiersz o Janie Potockim — w przeciwienstwie do wiersza Pani Stowacka
(pierwodruk: ,,Skamander” 1921, z. 7/9) — nie wszedt do drugiego
rozszerzonego wydania Karmazynowego poematu (1922). AliSci mozna 1
nalezy czyta¢ go w zwiazku z omawianym cyklem. Rzecz rozgrywa si¢

bowiem na tej samej mityczno-dziejowej scenie, co wiersze objete ramami



kompozycyjnymi cyklu, a posta¢ bohatera, analogicznie do znanych nam juz
postaci Jacka Malczewskiego, Mochnackiego lub Pitsudskiego, stanowi, z
jednej strony $miaty skrét poetycki, synteze pewnej epoki historyczno-
kulturalnej, a z drugiej — zobiektywizowana projekcje uczuciowych dziejow
samego poety. Zewngtrzne z wewngtrznym przenika sig, jedno w drugim

znajduje swe odbicie, podobienstwo, symboliczna paralelg.

W konfrontacjg poety z historia, z mitem narodowym polskim, Jan Potocki
wnidst najglebszy ton zwatpienia, patos negacji, pokus¢ wyobcowania i
rejterady. Bohater-samobdjca jakimz odbija kontrastem od wyjetego z kart
legend legionowych, posagowego majora Brzozy... Nieufnos¢ do
jednostronnego mitotworstwa 1 bohaterszczyzny, jaka z odcieniem cynizmu
wyraza Rozmowa z weteranem, wolne od ztudzen (chociaz przepetlnione tym
smutniejsza miloscia) spojrzenie na Polsk¢ lunatyczna, ktéra — jak w

dwuwierszu z Pani Stowackiej —

Nie przyjdzie do ofiarnych, zapomni o bitnych.
Ominie wszystkich madrych a wytrwatych zdradzi

sa to przestanki dokonujacego si¢ w tworczosci Lechonia zwrotu ku
pesymizmowi wszechogarniajacemu. Rezultatem finalnym — nowy zbior

nazwany Srebrne i czarne (1924).

,Naczelnym sktadnikiem wzruszenia jest tu przerazenie wobec odstonigte]
otchfani beznadziei” (Karol Wiktor Zawodzinski). W Srebrnem i czarnem
ustalit Lechon najpopularniejsza bodaj w poczatkach miedzywojennego

dwudziestolecia formul¢ metafizycznego pesymizmu, odnawiajac



intelektualne 1 artystyczne zatozenia baroku (cztowiek jako kigbowisko
sprzecznos$ci), wiazac je z niektorymi baudelairowskimi motywami (fiasko

egzystencjalne, zapatrzenie w $mier¢) 1 z klasyczna dyscypling wiersza.

,W nowym zbiorze arcyludzkie zastapi¢ miato arcypolskie” — napisat Juliusz
Sakowski w jednym z najlepszych, jakie istnieja, studidéw o Lechoniu.
Odnajdziemy jednak w postawie poety z lat dwudziestych cos, co jawiac si¢
jako pierwiastek ogdlnoludzkiego stanowiska wobec nielojalnosci losu,
pozostawato zarazem wlasciwos$cia arcypolska: stoicyzm. Ten stoicyzm ducha,
te cnotg wytrwatosci, to mezne stawianie czola niszczycielskim zywiotom, te
wysitki mozolne a bezkresne, streszczajace si¢ w stowie: powinnosc,
symbolizuja u Lechonia imiona wielkich tworcow, pisarzy, myslicieli, ich
zywoty 1 dzieta: Proust i Boska Komedia Dantego, Rzym Marka Aureliusza i
rzeczy Tomasza Manna, Stowacki 1 Norwid, dumny Byron i1 Joseph Conrad. W
wierszu Na smier¢ Conrada, ktoéry Zawodzinski stusznie okreslit mianem
,hieprzescignionego arcydziela”, potaczyty sig, za sprawa poety, stoicka
filozofia zyciowa unoszaca si¢ nad kartami Conradowskich opowiesci z

dzietem bezsennym polskich patriotow.

,-..1 bil1 si¢ dalej”. Po wrze$niu 1939 roku dopisze Lechon do stoickich
tradycji polskich imiona nieztomne prezydenta Warszawy Stefana
Starzynskiego 1 generata Kleeberga (Legenda), w innych znamiennych
utworach, jak Przypowiesc lub Iliada, odda sprawiedliwos$¢ bezimiennym
zotierzom sprawy ludzkiej 1 narodowej. Rzuci snop $wiatta na postac
arcybiskupa Jana Cieplaka (1857-1926), administratora diecezji mohylewskiej
w okresie | wojny §wiatowej, wigzionego przez wtadze bolszewickie,
mianowanego po uwolnieniu pierwszym metropolita wilenskim; w roku 1952
rozpoczal si¢ jego proces beatyfikacyjny (wiersz pt. Arcybiskup Cieplak). Ale
tez upomni si¢ ,,ptomiennym stowem” Mickiewiczowskim o groby okryte

ciemnos$ciami stalinowskiego panstwa terroru (,,Czemuz to o tym pisac nie



chcecie, panowie?”). A znowu w Duchu Boya za temat do zadumy obierze
meczennika wbrew woli, pisarza najmniej patetycznego, libertynskiego, ktory
schroniwszy si¢ pod skrzydta Stalina w zajetym przez Armig¢ Czerwona
Lwowie, zostat wpredce zgtadzony przez siepaczy Hitlera. Z wiersza zdaje si¢
wynikag, iz ironiczny los zakpil z mitoburcy 1 przeciwnika stereotypow Polski
nieszczesliwej 1 meczenskiej, przenoszac go w wysoka strefe mitu
narodowego, strefe sacrum, zarezerwowana dla takich bohaterow wtasnie, jak

Konrad Mickiewicza.

Tu 1 w wielu innych emigracyjnych wierszach Lechonia (Rejtan, Marsz 11
Korpusu, Matejko) znika ostatecznie — juz przedtem w utworach ze zbioru
Karmazynowy poemat przetamywana — bariera czasu dzielaca Polakoéw
dawnych od wspotczesnie zyjacych, zaciera si¢ granica migdzy przeszioscia a
terazniejszoscia, migdzy wypadkami minionymi i aktualnymi; wszystko staje
si¢ jedna historia zywa, jedna i ta sama wielka wspotczesnoscia, na ktora dtugi
cien rzuca zbrodnia rozbiorow 1 w ktorej weiaz odzywa postannictwo
wolnosci, Mickiewicz wciaz powraca ,,do domu od Sekwany strony”, a

,Dabrowski z ziemi wtoskiej wraca do Warszawy”.

W tym wielkim krggu, w ktorym spotykaja si¢ ludzie roznych epok, zotnierze
spod Somosierry z zolnierzami spod Monte Cassino, mieszkancy tego Swiata z
wystannikami zaswiata, osoby realne z bohaterami fikcji literackiej lub
postaciami mitologicznymi, 1 gdzie Zywi nieustannie obcuja z umartymi, w
tym kregu, wedle Lechonia, rozgrywaja si¢ ideowe dzieje Polski, bedace
przede wszystkim dziejami poezji, dziejami powstawania 1 wladztwa mitow
nad dusza i wyobraznia narodu. Streszcza te dzieje Mickiewicz, mianowicie
,Jako czlowiek, ktory zawazyl bardziej niz ktokolwiek na przemianach duszy
polskiej 1 na postawie politycznej narodu polskiego w ostatnim stuleciu”,
Mickiewicz, ktéry ,,stworzyt w Dziadach mit narodowy, zdolny do ciagtego

zycia i odradzania sig”.



Rol¢ podobna spehi¢ tez moze piosenka wojskowa, ktéra nie bez powodu
przemieni si¢ z czasem w hymn narodowy. Jej rytm, jej melodia, jej stowa, jej
symbolika oznaczajaca nieSmiertelna nadzieje — wrastaja w tkanke
emigracyjnych poezyj Lechonia. Wrastaja tak mocno, jak mocno, gieboko i
trwale stopity si¢ z nurtem nowozytnej uczuciowosci Polakéw. Kazdy
dostyszy wiadome echo w Piesni o Stefanie Starzynskim, w Rejtanie, w

Przypowiesci... Az dzwigk mazurka wybuchnie Marszem Il Korpusu:

Przez te same doliny, tymze Tybru brzegiem
Znow 1da jak przed laty $ci$nigtym szeregiem,
I ptynie ta, co tutaj kiedys$ si¢ zrodzita,
,Plosenka stara, wojsku polskiemu tak mita”.
[...]

I kiedy trakt Cezara pod ich krokiem dudni,
Stysza dzwonek na nieszpor i1 zuraw u studni

I niosa dniem 1 noca sztandary niezdarte,

I przejda, przejda Tyber 1 Wisle, 1 Wartg.

Lechon inaczej niz zwolennicy pogladu gloszacego, iz ,,czasy sa nowe 1
dramat narodowy inny”, siggal bez obawy do zesztowiecznej symboliki
patriotycznej, Swiadom, Ze istota dziejowego dramatu nie ulegta zmianie. Do
ostatka wpisywal swe na pozér niemodne rymy w krag wyznaczony przez
romantyczng poezj¢ niepodlegtosciowa, rozumiejac dobrze, ze nie stanowi ona
sktadnicy oleodrukow, lecz jest tajnym szyfrem wolnosci, jakim
porozumiewaja si¢ pokolenia. I ze jako wspdlne universum symboliczne
Polakoéw — ich wspolny jezyk — byta 1 jest nadal zdolna faczy¢ to, co zostato
rozdzielone, a nawet sobie przeciwstawione: Kraj i Emigracj¢. W ostrej 1
bardzo chwilami niesprawiedliwej polemice z pisarzami emigracyjnymi

napisato si¢ Julianowi Przybosiowi na poczatku 1956 roku zdanie nastepujace:



,Dziela nas poglady polityczne i spoteczne; my w kraju jeste§my za
socjalizmem 1 rzadem ludowym, natomiast na emigracji przebywa wielu
pisarzy dlatego, ze odpowiada im ustroj kapitalistyczny”. Otdz wiersze
Lechonia wyjawiaja catkiem inny powod uchodzstwa. Tkwi ten powod w
pelnej pasji a tak bliskiej tradycjom romantycznym niezgodzie na przemoc; we
wstrecie do plaszczenia sig 1 odgrywania ponizajacej komedii na jeszcze

jednym w Polsce ,,balu u Senatora”.

Na tym polega sztuka Lechonia, Zrbdto ,mistycznych

ze dawnym rytmom i wqtkom WZIuszen 1 zywej, nie

nadat inny wymiar i wydzwiek mézgowej, ale wstrza-
sajacej caltym naszym
Zyciem wewngtrznym
poezji” upatrywat Le-
chon w dziewigtnastowiecznej mitologii literacko-politycznej. Pisat w
Dzienniku: ,,Francuzi zyja mitologia grecka, cata ich poezja tkwi w niej — z
niej sa wszystkie jej obrazy, metafory: Valery, Mallarme, Giraudoux, Cocteau.
Mys$my stworzyli w XIX w. mitologi¢ wtasng”. Emigracyjne cykle poety tam
przede wszystkim znajduja swe punkty odniesienia. ,,Niektore z jego ostatnich
wierszy coraz cz¢sciej uktadaja si¢ w przypowiesci, to znOw brzmia na nute
piosenki i unosza si¢ nad nimi $wiadomie przywotane echa Syrokomli,
Lenartowicza, Or-Ota. Ale na tym polega sztuka Lechonia, ze dawnym
rytmom i watkom nadat inny wymiar 1 wydzwigk, napetnit je tchnieniem
wzbudzajacym w nas nie rzewny usmiech, przeznaczony dla lirnikow 1
piesniarzy, ale dreszcz wzruszenia. Te proste rytmy 1 watki, tak ograne, ze
trudno z nich bylo co wykrzesa¢, zamieniaja si¢ naraz w antyfony i hymny,
polskie marsze zatobne 1 polskie marsylianki” — zauwazyt stusznie Juliusz

Sakowski.



Sztuka poetycka autora takich wierszy, jak Smier¢ Mickiewicza, Malczewski,
Sen srebrny Salomei lub Bzy w Pensylwanii (tytul tego ostatniego wiersza
nawiazuje do refrenu popularnego w okresie miedzywojennym przeboju
Pensylwania), to sztuka przywotania-ewokacji, przypomnienia-reminiscencji,
przytoczenia-cytatu, przeksztalcenia-parafrazy, sztuka aluzji literackiej; to
sztuka mnemotechniczna stuzaca ¢wiczeniu polskiej pamigci, wskrzeszajaca

rzeczy 1 wartosci utracone.

Tekst pochodzi z ksiqzki Tomasza Burka Niewybaczalne sentymenty wydanej

przez Wydawnictwo Iskry.
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