Andrzej Lewicki: Realizm cichego uporu. O
wystawie Nicka Alma ,,Panie Kant -
odpowiadam!” w galerii Manifest[o]

Styl Alma, przywodzgcy na mys$l malarstwo Johna Singera Sargenta,
taczy swobodne opracowanie tta z wyraznym modelunkiem postaci. To
zestawienie, w ktérym pobrzmiewa rys impresjonistyczny, nadaje
scenom enigmatycznego charakteru. Postaci sg tu pogrgzone w stanie
cichego zawieszenia i nawet obecna na wystawie erotyka
przepuszczona zostaje przez leniwy, oniryczny filtr.

W momencie, gdy znaczna cze$¢ warszawskiej sceny galeryjnej
pozostaje przy figuracji Swiadomie zdeformowanej, antywirtuozerskiej,
ekspresjonizujgcej, inauguracja galerii Manifest[o] wybrzmiewa jak gest
polemiczny. W zamysle kuratora Piotra Bernatowicza ma by¢ ona
przestrzenig otwartg na rozmaite jezyki artystyczne, zwlaszcza te, ktore
nie zrywajg zwigzku z tradycjg ani nie uchylajg sie przed ,,tajemnicg
ludzkiego istnienia”. Wystawa Nicka Alma Panie Kant — odpowiadam!
nadaje tym zatoZeniom wyrazistg postac: upomina sie o kunszt,
przywraca range realizmowi i ukazuje piekno malarskiego Swiata.

Prace szwedzkiego malarza odstaniajg tonacje dzi$ rzadziej
komentowane: melancholii, zamys$lenia, intymnosci. Alm pozostaje
malarzem realistycznym, uformowanym przez model ksztatcenia
oparty na warsztacie rysunku z natury i praktyce pejzazowej, ktéry
rozwijat podczas studiéw w Akademii Sztuk Pieknych we Florencji i w



ramach Hudson River Fellowship. Doskonate opanowanie rzemiosta
ujawnia sie u niego szczegdlnie w sposobie przedstawiania ludzkiej
postaci. Wida¢ to w subtelnych emocjach zapisanych na twarzy, w
ledwo dostrzegalnych gestach oraz w modelowaniu relacji miedzy ttem
a postaciami.

Przeczytaj rOwniez: Milczenie Lazarza Piotra
Gocka

Styl Alma, przywodzacy na mysl malarstwo Johna Singera Sargenta,
tgczy swobodne opracowanie tta z wyraznym modelunkiem postaci. To
zestawienie, w ktorym pobrzmiewa rys impresjonistyczny, nadaje
scenom enigmatycznego charakteru. Postaci sg tu pogrgzone w stanie
cichego zawieszenia i nawet obecna na wystawie erotyka
przepuszczona zostaje przez leniwy, oniryczny filtr.

Istotne napiecie w tych obrazach wytwarza swiatto, nad ktérym Alm
panuje po mistrzowsku i za pomocg ktérego moduluje obecnosé.
Dobrze wida¢ to w obrazie Wejscie: na pierwszym planie
wyeksponowane zostajg posladki kobiety, sugerujgce scene intymna.
Ciato pozostaje jednak ledwo widoczne, zanurzone w chtodnym cieniu
pokoju. Tymczasem przestrzen za uchylonymi drzwiami, przedpokdj z
wiszgcymi ubraniami, zostaje ogrzana cieptym storicem, ktére
przejmuje na siebie uwage i odsuwa jg od samego ciata. Scena, zamiast
odstania¢ sie przed widzem, rozprasza sie miedzy cieniem pokoju a
jasnoscig drugiego planu.

Podobnie dziatajg powracajgce w jego malarstwie okna i pétotwarte
wnetrza, ukazujgce wlasciwg temu malarstwu poetyke zawieszenia:
Alm nie odstania przed widzem w pelni ani psychologii postaci, ani
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ostatecznego sensu sceny. Faworyzowane przez niego przeszklenia
kierujg wzrok ku temu, co czesciowo zastoniete, odlegte albo juz
wymykajgce sie spojrzeniu. Symbolika tego motywu ujawnia sie
szczegOlnie w jednym z najpiekniejszych dziet na wystawie, Oknie
Wiktorii, przedstawiajgcym pogragzone w myslach dwie kobiety
siedzgce przy oknie, przez ktore wpada $§wiatto stoneczne. Znamienne,
ze wlasnie ten obraz zostal zawieszony tak, ze mozna ogladac go z
zewnatrz, przez witryne galerii. Jak gdyby sam uktad ekspozycji
ukazywatl jedng z podstawowych stawek tego malarstwa: miarowe
odstanianie obecnosci, ktore dopuszcza naszg bliskos$¢ z dzietem, ale
nie pozwala zawtaszczy¢ jego sensu ani domkng¢ interpretacji.

Ta sama zasada rzgdzi zresztg sposobem, w jaki malarz wprowadza do
swoich obrazéw wspétczesnosc. Po wejsciu do galerii jako pierwszy
ukazuje sie Crystal Plaza o zachodzie stornica, przedstawiajgcy ulice z
monumentalng kamienicg i ciemnym pasmem przechodniéw u jej
podndza. Miejska sceneria zostaje tu jednak pozbawiona dynamiki
wlasciwej metropolii: postaci w dolnej cze$ci kompozycji pograzone sg
w cieniu i jakby zatrzymane w miejscu, a uwaga skupia sie na ostatkach
zachodzgcego stonica widocznych na fasadzie budynku.

»Teologia Polityczna Co Tydzien” ukazuje sie dzieki hojnosci
Darczyncow.

Dziekujemy za wsparcie. Trwa zbidrka na wydania w 2026 roku

W dalszej czes$ci wystawy malarz przenosi nas juz prawie wylgcznie do
intymnych, zamknietych przestrzeni, w ktorych wspotczesnosé zostaje
zasygnalizowana jedynie przez drobne elementy scenerii i rekwizyty:
kobiece botki, deske do prasowania z ledwo zarysowang sylwetka
zelazka, popularne dzis$ fryzury. Estetyka tego swiata jest bowiem
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wykwintna, niemal arystokratyczna: wnetrza sg wysmakowane,
ozdobione obrazami i stylowymi meblami, a bohaterami tych
przedstawien sg kobiety i mezczyZni, wyrdzniajgcy sie urodg i
elegancjg. Na ptotnie Za zastong pojawia sie sama szwedzka para
krélewska, Karol i Sylwia, przedstawieni w melancholijnej scenie przy
oknie. Ten epizod jeszcze mocniej potwierdza zasadniczy ton wystawy:
elegancki, wyciszony, oparty na pamieci.

Pewne watpliwosci budzi nazbyt zachowawcze opracowanie scenerii,
widoczne choéby w do$¢ oczywistym motywie dworca z obrazu
Nieznajoma na peronie, oraz skromna liczba uzytkowych, seryjnych
rekwizytéw, ktore mogltyby uczynic ten Swiat blizszym dzisiejszemu
widzowi. Niedosyt postawia takze brak na wystawie scen towarzyskich,
dobrze znanych z wcze$niejszych lat twérczosci, w ktérych malarz tak
trafnie ujmowat napiecie rodzgce sie w sytuacjach swietowania, na
przecieciu samotnosci i wspolnoty. Obecnos¢ takich dziet mogtaby
ozywic szczegdlnie ostatnig czes¢ ekspozycji, nieco przyciezka od
powracajgcych portretéw partnerki, i otworzy¢ catos¢ na jeszcze jeden
wymiar.

Tym niemniej, cho¢ malarz na pierwszy rzut oka pomija watki
polityczne, spoteczne czy kulturowe, tak bliskie wspo6tczesnej
wrazliwosci artystycznej, pozostaje z teraZniejszoscig w dyskretnym
dialogu. Nie prowadzi go jednak za pomocg frontalnego komentarza,
lecz przez zmiane optyki. Dzieki opisanym wczesniej Srodkom
malarskim - dialektyce tta i figur, drobnym gestom, pracy swiatta,
narracyjnemu niedopowiedzeniu i przestrzeniom akcentujgcym
przejscie — obrazy Alma konsekwentnie spowalniajg scene i miarowo
uobecniajg swiat. Ustanawiajg tym samym wiasny rezim patrzenia,
oparty na niespiesznosci i stopniowym odstanianiu sensu. Wtasnie w



tym ujawnia sie ich odpowiedz na doswiadczenie pdznej
nowoczesnosci, naznaczonej nieustanng autoprezentacjg, ekonomia
rozproszenia i nadprodukcjg bodzcow.

Wyraznie widac¢ to takze po wyjsciu z galerii Manifest[o] i krotkim
przejsciu do sgsiadujgcej Cliché Gallery, gdzie pokazywana jest
wystawa zbiorowa mtodych polskich artystow Kon a sprawa polska.
Odstania ona caty szereg interesujgcych idioméw — hybrydycznych,
symbolicznych, groteskowych, Swiadomie zdeformowanych — ktorych
jednak nagromadzenie samo w sobie staje sie intensywnym, chwilami
przecigzajgcym doswiadczeniem percepcyjnym. Na tym tle wida¢
jeszcze wyrazniej osobnos$¢ Alma: jego konsekwentne poszukiwania
formy powaznej, kunsztownej i refleksyjnej, ktora nie odkleja sie od
wspotczesnosci, lecz pozostaje z nig w dyskretnej, ale nosnej
poznawczo relacji.

Andrzej Lewicki

Wszystkie artykuly z ,Teologii Politycznej Co Tydzien”
[520]: ,,Bertolucci. (Nie)uporzagdkowane namietnosci”

Fot. Galeria Manifest[o]
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