Rafal Solewski: Dreszcz transcendencji w
przestrzeni publicznej

Intensywnos¢ doznania i wzbudzanie dreszczu transcendencji poprzez
przerysowang ekspresje, wyolbrzymienie, paradoks pozornej
skromnosci, nowatorstwo formy, to jakosci z ktérych wspétczesnie
korzysta sacrum, by odstania¢ warto$¢ najwazniejsze w przestrzeni
publicznej — pisze Rafal Solewski.

Ksztatt wspdtczesnej obecnosci sacrum w przestrzeni miejskiej wynika
czesto z poszukiwan wtasciwych form artystycznego eksponowania i
upamietniania, ktorych przyjecie i zrozumienie jest wyzwaniem dla
odbiorcow. Poszukuje sie sposobow refleksyjnych, krytycznych,
prowokujgcych namyst. Cenione sg ,antypomniki” [1], takie jak np.
instalacja Bramy Grzegorza Klamana (2000). Upamietniata ona
dwudziestolecie powstania NSZZ Solidarno$¢, przypominajgc swg
formg odwrécony kadtub okretu i zdekonstruowany Pomnik II1
Miedzynarodowki, co wprost anonsowano jako ,,antypomnik, ktory
wyraznie odchodzi od narodowo-patriotycznej symboliki oraz tradycji
upamietniania wydarzen historycznych” [2]. Antypomnikiem byla tez
palma, ktorg Joanna Rajkowska ustawita w Warszawie po wizycie w
Izraelu, dla przypominania genezy nawy Aleje Jerozolimskie
(Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich, 2002) [3]. Nawotuje sie do
wykorzystania w pomnikach wzorca instalacji ,,dajgcej do myslenia” w
miejsce np. sakralizacji ofiar. Np. w Macieja Szantkowskiego
wroctawskiej Fontannie Pamieci z elementem Wezetka (2004) z brazu i
marmuru, Z motywem kluczy zatopionych w wodzie oraz napisem



PANTA RHEI, najbardziej znaczgcym $ladem byt tytutowy, zwykty
~wezetek”, zaczerpniety z bliskiej naturze kultury ludowej, w ktorej tak
nazywano zawinigtko z chustki z najbardziej potrzebnymi rzeczami,
ktére np. pozostawaly przesiedlencom. Doceniano wykorzystanie
»,ZWyktych”, ale znaczgcych elementow pomijanych w powszechnej
estetyzacji [4]. Akceptowane bywajg performatywne ,,Zzywe pomniki”,
jak np. wznowione w 2000 roku rozpalanie przez Jerzego Beresia na
krakowskim Rynku Gléwnym w Krakowie ognisk podpisanych:
nadzieja, wolno$¢, godnosé, mito$¢, prawda, co wprost uznano za ,,zywe
pomniki Solidarnos$ci” przypominajgce o misji Polski jako
kierkegaardowskiego rycerza wiary [5].

Tradycyjne rzezbiarsko-architektoniczne pomniki eksponujgce w
przestrzeni publicznej to, co Swiete, upamietniajgce i sakralizujgce
dziedzictwo, heroizujgce osoby, czesto bywajg natomiast przedmiotem
negatywnych ocen. Na przyktad pomnik Piotra Skargi (autorstwa
Czestawa Dzwigaja) ktéry w 2001 roku stangt na placu Marii Magdaleny
w Krakowie, niedaleko Wawelu, naprzeciw barokowego jezuickiego
kosciota pw. $w. Piotra i Pawta (gdzie pochowano szczatki kaznodziei),
ze wzgledu na lokalizacje i forme spotkat sie z zarzutami przesadnego
patosu, braku rownowagi, anachronicznosci, wcigz wzywa sie do
usuniecia obiektu z placu [6]. Bragzowy pomnik Jana Pawta II Wstaricie -
chodZzmyw Debicy (2005, wraz z granitowym cokotem szes¢ i p6t metra
wysokosci), krytykowano za forme rozwianego i wzdetego za plecami
papieza ptaszcza, ktérego wyobrazony i wyolbrzymiony ruch wigzat sie
jednak z tytutem dzieta [7]. Symbolicznym wrecz przyktadem stata sie
reakcja na zelbetowg statue Jezusa Chrystusa Krola Wszechswiata
projektu Mirostawa Pateckiego, wzniesiong w 2010 roku w
Swiebodzinie [8]. Poswieconego i zgodnego z symbolika chrzescijariska



(np. 33 metry wysokosci figury to liczba lat zycia Jezusa, trzymetrowa
wysokos¢ korony to 3 lata nauczania) a jednak uwazanego za przyktad
kiczowatej gigantomanii.

Warto jednak zauwazy¢, ze krytykowane kultywowanie sacrum i
heroizowanie $wietych poprzez wykorzystanie hiperbolizacji,
wizualnego paradoksu dysharmonii, braku réwnowagi, czyli ostatecznie
intensywnosSci ekspresyjnie wzbudzonego doznania, dziata srodkami
podobnym do krytycznej estetyki, jednak w celach afirmatywnych.

Wzorzec instalacji wprost dla wyeksponowania sacrum i ofiary dzieki
krytycznemu namystowi doskonale wykorzystat Jerzy Kalina jeszcze w
latach 80. w instalacji Pojazd Betlejemski (1984). W tej symbolicznej
szopce na dziedzincu kosciota $w. Stanistawa Kostki w Warszawie, w
bagazniku Fiata 125p spoczywata figura Dziecigtka, ktorego przyszta
ofiara poréwnana zostata do tej poniesionej przez ksiedza Jerzego
Popietuszke, podobnie przewozonego przez mordercow. Instalacja
budzita paradoksalny dreszcz mozliwej profanacji, braku
odpowiednios$ci, jednak dreszcz ustepowat przed Swietoscig ofiary
poniesionej dla prawdy i wolnosci. Projekty artysty w przestrzeni
publicznej juz w XXI stuleciu przez paradoks i kontrowersyjnos¢
wzbudzaty podobny dreszcz transcendencji [9] wtasciwy instalacjom
podejmujgcym metafizyczne wyzwania. Trap z 2018 roku, czarny,
dziewieciometrowej wysoko$ci marmurowy blok schodéw, ktéry stangt
jako samotna bryta na placu Pitlsudskiego w Warszawie, przez swoj
tytut, schodkowy ksztatt i wyrytg w bryle liste ofiar upamietniat
katastrofe prezydenckiego samolotu pod Smoleniskiem w 2010 roku.
Schody byly trapem do samolotu i zarazem symbolicznie prowadzity do
wiecznosci, ktérej ekwiwalentem byta minimalistyczna bryta. W jej
ksztalcie dopatrywaé sie mozna byto elementu castrum doloris,



pogrzebowo-zatobnej barokowej konstrukcji [10]. Symbolicznos¢
rozszerzala jeszcze cze$¢ podziemna, widoczna pod szklem,
nawigzujgca do grobow polskich oficerow zamordowanych w Katyniu,
ktérym hotd odda¢ miata prezydencka delegacja. Martyrologiczne
przestanie tgczylo sie z rekonstruowaniem tradycji ,republikanskiego”
sarmatyzmu i romantycznego mesjanizmu wspoétczesnymi srodkami
artystycznymi [11]. Jednoczes$nie bryta, zaskakujgca w miejscu, w
ktérym zostata ustawiona, wzbudzata kontrowersje i draznita, mimo Ze
wydawata sie prosta i niema. Mozna jg nazwaé nieefemeryczng
pomnikowg instalacjg wywotlujgcg dreszcz transcendencji. W instalacji
z 2020 roku pt. Zatrute Zrédto, w setng rocznice urodzin Jana Pawta II
Kalina ustawit bialg rzeZzbe papieza-Polaka na dziedzincu Muzeum
Narodowego w Warszawie. Posta¢ naturalnych rozmiaréw ciskata w
niecke fontanny wypeiniong czerwong wodg gtaz (nawigzujgcy do
meteorytu przygniatajgcego nogi papieza we wczes$niejszej instalacji
Maurizio Cattelana, Dziewigta Godzina, z 1999 roku). Twérca wszedt w
dialog z wczes$niejszg ekspozycja, ,,przechwytujgc” jg jako tekst i
subwersywnie krytykujgc [12], przedstawiajgc bowiem Jana Pawta II nie
jako ,,powalonego”, ale jako pokonujgcego symboliczne morze zta
»tytana o nadludzkiej sile” [13], wzbudzajgc emocjonalne reakcje
odbiorcow, znéw bliskie moze dreszczowi transcendencji.

Mozna tez zauwazy¢, ze tradycyjne liturgiczne i paraliturgiczne
praktyki, czesto utrwalane artystycznie, majg charakter ,,zywych
pomnikéw”. Kalwaria Wojciecha Wilczyka [14] to wykonywane w latach
1995-2004 fotografie przezywania Misterium Meki Paniskiej oraz
Uroczystosci Wniebowziecia Matki Bozej przez wiernych w Kalwarii
Zebrzydowskiej. Zdjecia portretowaty grupy, bedac jednoczesnie
przyktadem ,,odpowiedzialnej” konfrontacji z modelem w reportazu
humanistycznym [15]. Skromne, biato-czarne fotografie ukazywaty
modlitewne skupienie, wpatrzenie w figure Jezusa, cze$¢ wobec sacrum,



przekonanie o wartosci swej wiary wyrazane przez eksponowanie
zdecydowanie trzymanego krzyza, czy rézancow duzej wielkosci.
Praktyki te wzbudzily szacunek u fotografa, poczgtkowo
podchodzgcego do nich z rezerwa.

Nie tyle wyzbywanie sie rezerwy, ile tkliwe uczucie daje sie odczyta¢ w
akwareli Procesja Bozego Ciata na Sielcach namalowanej przez Marcina
Kedzierskiego, w 2018 roku. Realistyczna praca niewielkich rozmiaréw
(ok. 27,9 x 21 cm) przedstawia dzieci, prawdopodobnie z ojcem,
obejmowanym za nogi przez jedno z nich. Postaci sg w letnim odzieniu,
utrzymanym w blekitno-zielonych barwach, z akcentami bieli paséw na
koszulkach i rozjasnieniami w miejscu padania swiatta. Obok wida¢
zarys niebiesko-biatego samochodu. Impresjonistyczne walory
malowania plamg i towarzyszgcego im barwnego kontrastu chtodnych
koloréw figur z cieptym ttem wywotujg intensywne doswiadczenie
estetyczne w odbiorze pozornie skromnego, malarskiego dokumentu.

Wiasnie intensywnos¢, uczuciowo$c¢ i prawdziwos¢ czynig praktyki
liturgiczne i paraliturgiczne zywymi pomnikami wiary, a wspomniane
jakosci inspirujg do zatrzymania ich w fotografii lub malowidle,
dzietach ktore nabierajg cech pomnikéw juz nie efemerycznych.

Mozna tez zastanowic sie nad mozliwos$cig odwrotng i ozywieniem
statycznych obrazéw. Pomnikowe juz malarskie przedsiewziecie
Namalowac katolicyzm od nowa niemal prosi sie o to, by powstate
wspoélczesne malowidta Chrystusa Mitosiernego albo Najswietszej
Marii Panny poruszy¢ i wyswietli¢ w przestrzeni publicznej w technice
mappingu albo w postaci interaktywnych portali otwierajgcych inng
rzeczywistos$¢. Prace Billa Violi, Miquela Chevaliera, albo Roberta



Cahena pokazujg, ze to mozliwe. Zapewne obecnos¢ takich projekcji w
przestrzeni miejskiej wzbudzi znéw kontrowersje, powinna wywotac
tez intensywny dreszcz transcendencji.

Zaskakujgca i kontrowersyjna, niekiedy pozornie krytyczna estetyka
moze bowiem okazywac sie afirmatywna. Intensywnos$¢ doznania i
wzbudzanie dreszczu transcendencji poprzez przerysowang ekspresje,
wyolbrzymienie, paradoks pozornej skromnosci, nowatorstwo formy, to
jakoSci z ktérych wspoéiczesnie korzysta sacrum, by odstaniaé wartos¢
najwazniejsze w przestrzeni publicznej. Wydaje sie, ze mimo
kontrowersji, ktére jakosci te wzbudzajg, nalezy sie uczyc¢ ich odbioru i
wlasciwej interpretacji by uczestniczy¢ w sacrum, ktore wspdtczesnie
objawia sie na rézne sposoby.
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