Radostaw Romaniuk: "Niech nie kladg mnie do
dolu...". Eschatologiczny wymiar natury u
Iwaszkiewicza

Pisarz, zblizajgc sie do natury, pragnie zblizy¢ sie do Smierci.
Podejmuje zalecane przez Marka Aureliusza ¢wiczenie "obecnosci

Natury”, czy - lepiej powiedzie¢ - obecnosci w Naturze

Pisarz, zblizajac sie do natury, pragnie zblizy¢ sie do $mierci.
Podejmuje zalecane przez Marka Aureliusza ¢wiczenie "obecnosci
Natury", czy - lepiej powiedzie¢ - obecnos$ci w Naturze

Ostatnia faza poetyckiej tworczo$ci Jarostawa Iwaszkiewicza
rozpoczela sie dla samego pisarza nieoczekiwanie, w sposdb okres§lany
przezen mianem ‘"zalewu" wierszyl, gdy zblizal sie do wieku
siedemdziesieciu lat. Ulozony wéwczas tom Jutro Zniwa krytyka
okrzykneta powtérnym debiutem autora. Rowniez sam Iwaszkiewicz
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przywotywatl w kontekscie tych wierszy debiutanckie Oktostychy oraz
swg najwazniejszg miedzywojenng ksigzke poetyckyg - Lato 19322.
Fenomen tego tworczego doswiadczenia probuje ujg¢ zawarty w
jednym z wierszy tomu Jutro Zniwa wewnetrzny dialog-wyznanie,
prozaizowany fragment, przetamujgcy rytm poetyckiego jezyka.

Dlaczego [...] teraz poniosto cie i piszesz wiersze, wiersz po wierszu,
dzien w dzien, jak w epoce oktostychéw. Rozumiem, wtedy byta wiosna,
wojna, czekaty cie drogi, noce, blaski, kobiety, wina, porty, gory,
samoloty, $niegi, dramaty, samotnos¢ i miasta, miasta, miasta, cale
zycie byto przed tobg. Ale teraz nic cie juz nie czeka. Dlaczego piszesz?

[*** Czy teraz jest wiosna?, W. 11, 315].

Przewrotna przygana samemu sobie, umieszczona w centrum
tytutowego cyklu, sugeruje odwrdcenie wyrazonej w niej
prawidtowosci. Pisates - méwi wewnetrzny rozméwca poety - bo "cale
zycie bylo przed tobg". Teraz piszesz, bo wymienione w dlugim
wyliczeniu "noce i blaski" sg za tobg, a to co piszesz, jest wlasnie tym
tylko, co cie czeka. Tytutowe "zZniwa", ktore majg przyjs¢ jutro, to nie
tyle "zalew" nowych wierszy, co ostateczny zbior plondéw, obnaZenie
wartosci tego, co dzi$ jeszcze moze wzrastac.

Pragnienie méwienia, "przemozna cheé¢ wyrazenia wszystkiego, co sie
widzi i czuje'3, ktére odbywa sie w cieniu Smierci, to jednak nie
wszystko, co nalezy powiedzie¢, by ujg¢ istote pdznej poetyckiej
tworczo$ci pisarza. Iwaszkiewicz wielokrotnie akcentowat subiektywne
znaczenie powstajgcych utworéw. Wspominajgc doswiadczenie pracy
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nad wierszami wioskimi, podkres§lal ich szkicowo$¢ i notatkowy
charakter. Waga subiektywna, by¢ moze nieczytelna dla kogo$ innego
poza autorem - przewiduje poeta - polega na prébach zanotowania:
"wielkiego poczucia jedno$ci Swiata", "wyjscia metafizycznego poza
zamkniecie ‘monady’” [PW. 58]. "Polgczenie ze zwierzetami i
gwiazdami", ktére odbywa sie w poczuciu jednos$ci losu - oczekiwanej
wieczno$ci lub nicosci - jest Iwaszkiewiczowskg subiektywng duchowg
probg poszukiwania w naturze Zrddta uspokojenia i zgody wobec
nieuchronnosci podzielenia losu wszystkich rzeczy.

Pisarz, zblizajgc sie do natury, pragnie zblizy¢ sie do S$mierci.
Podejmuje zalecane przez Marka Aureliusza ¢wiczenie "obecnoS$ci
Natury", czy - lepiej powiedzie¢ - obecnosci w Naturze. "Wszystko staje
sie bliskie czlowiekowi, ktérego sposOb widzenia utozsamia sie ze
sposobem widzenia Natury - zauwaza autor Rozmyslan - taki czlowiek
przestaje by¢ obcym we wszechswiecie"4. Nie jest to oczywiscie projekt
zaadaptowany dzieki lekturom, ani tez podjety dopiero u progu
staro$ci. Pojawit sie juz w mlodzieniczej powiesci KsieZyc wschodzi i
stanie sie od tytulowego cyklu zbioru Jutro Zniwa zasadniczym
motywem tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza.

1.Natura jako bostwo

W dziele pisarza ze Stawiska mozna odnalezé wiele rozproszonych
zapisOw doswiadczenia poczucia jednoSci z naturg. Z opisu o walorach
literackiej dekoracji natura staje sie, jak zauwazal Kazimierz Wyka,
"czynnym tlem'5, poteznym, wspotdziatajgcym partnerem, az po
zyskanie literackich atrybutéw bdstwa. Atrybutem takim jest wymiar
transcendentny wobec ludzkich spraw, w ktérym natura toczy swe
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niepojete zycie. Niepochwytna dla ludzkiego rozumu celowos$¢ i
madros¢. Nieskonczono$é. Mozliwo$¢ nawigzania kontaktu miedzy
cztowiekiem i naturg, naznaczonego niewspdimiernos$cig partneréw,
ale jednak kontaktu, ktéry oferuje cztowiekowi poczucie uczestnictwa
w innym porzgdku. Natura Iwaszkiewicza nie przemija, zyje. Jest
wieczna i nieogarnieta. I jest przede wszystkim naturg w znaczeniu
czego$ najblizszego, czego elementem jest réwniez sam cztowiek.

Bohater powie$ci Ksiezyc wschodzi odczuwa "kontakt wewnetrzny z
lasem, z polem, z trawg", przestrzen stepu napelnia go
"nabozenstwem", ukazujgc mu inng kondycje, niz §wiadomos¢ witasnej
osobnosci. "Teraz odczuwat stale akt obcowania bezposredniego z owg
catoscig. Sam zresztg uwazal sie za calo$¢ i swojg Swiadomosé za
Swiadomos$¢ catosci, ktéra zlewala sie z Bogiem, tak iz juz rozpoznac
nie mozna bylo, gdzie jest wszechswiat, gdzie owa najwyzsza,
najbardziej przyjacielska Istota. Momenty, w ktérych tracil owo
poczucie zwigzku =z catoscig, kiedy miedzy nim a Bogiem-
Wszechs§wiatem stawal mur nieprzenikniony otaczajgcych go rzeczy,
napetniaty go straszliwg grozg" [KW. 206 n.].

Doznanie parareligijne, nacechowane "nabozenstwem" i prowadzgce do
"kontaktu wewnetrznego" z transcendentnym podmiotem usuwa
bolgczki ludzkiej kondycji: poczucie obcosci, samotnosci, stabosci i
przemijalnosci. Leczy "samotno$¢ czlowieka, rzuconego pomiedzy

drzewa i kamienie", "samotnos$¢ cztowieka pomiedzy ludzmi", "odczucie
osobnosci i niemoznosci wyjscia w nim poza samotnos¢" [KW. 11].



Jako o "ulubionej zabawce jeszcze z czasOw Stawiszcz" wspomina
Iwaszkiewicz o doswiadczeniu polegajgcym na przeprowadzaniu w
mysli linii tgczgcej jego samego, obserwujgcego rozgwiezdzone niebo i
Swiecgcej tam gwiazdy. Doswiadczenie to przywotlywato uczucie
"powrotu do czego$, co widzialem dawno: w dziecinistwie i w mtodosci,
co widzialem w innym jakim$§ zyciu'. Otwieralo ono, préba
wewnetrznego przywotania tgcznosci z tym fragmentem cato$ci natury,
kontakt z "calym Swiatem", obejmujgcy zaréwno Swiadomos¢, jak i
ciato. Ono wilasnie, doswiadczenie fizycznego poczucia niecodziennego
stanu "ja", jest tu droga do ludzkiej $wiadomosci. "Swiat caly, potezny i
olbrzymi, przeze mnie dochodzgc do swiadomosci, oddychat moimi
piersiami" - pisze o tym doswiadczeniu w KsigZzce moich wspomnien
[KMW. 309]. Swiadomo$¢ i wraz z symbolem wnetrza - piersig - cale
ciatlo, staly sie czeScig calosci "poteznej, olbrzymiej"6, rzadzgcej sie
wlasnym sensem.

Stad metaforyka religijna wczesnej powiesci Ksiezyc wschodzi, w ktorej
tytutowy ksiezyc ukrywa twarz Boga7. Ksiezyc jest w tym przypadku
fragmentem wybranym, by sta¢ sie obliczem bdstwa natury, wybranym
przez ulomng ludzkg potrzebe wyodrebniania, konkretyzowania,
nazywania. Obrzedy religijne jako forma oddawania czci niepojetemu
Bogu zostajg w powiesci naznaczone konwencjonalnoscig liturgii oraz
tryumfujgcg materialnoscig koscielnych utensyliow, ktore w porzgdku
natury wydajg sie zbednym mnozeniem niepraktycznych rzeczy. Nie
ma watpliwosci, gdzie jest transcendencja, czy w dusznym wnetrzu
kosciota, czy na jego dziedzincu, w blasku storica, wsréd lip. Procesja
opuszcza $wigtynie ze Spiewem i "nagle w progu zielonego podworza
zmalat ten $piew, zanikly dzwonki i staty sie jak ¢wierkanie ptactwa, a
glosy ludzkie $cichly, ludzie sie rozsypali luzno i tylko lipy przed
kosciolem i niebo ogromne nad nimi. Swiece ptongce w rekach
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rozancowych braci w Swietle stonecznym staly sie mdte i niebieskawe"
[KW. 47 n.]. Spiew, dzwonki, ptomienie $§wiec przemieniajg sie w
niezreczng imitacje zjawisk natury, przytloczong przez potege jej
bostwa.

2.Kosmos: zaproszenie nicosci

Juz we wczesnej tworczosci Iwaszkiewicza tradycyjna metaforyka
religijna naklada sie na sfere znaczen zwigzang z kosmosem. Relacje
przestrzenne: kosmos - ziemia, nocne niebo - okno pokoju, gwiazda -
cztowiek stajg sie Zrodlem refleksji nad ludzkg kondycjg i - jak
zauwazyl Tomasz Woéjcik - odstaniajgc transcendentny wymiar
egzystencji, nadajg liryce Iwaszkiewicza niemalze charakter poezji
metafizycznej8. Przestrzen nieba to sanctissimo, najwieksza swietos¢,
"Swiete Swietych", jak w wierszu Zaproszenie do podrozy z tomu Powrot
do Europy.

[...] Spojrz w gore, nad drzewa, nad wiszgce liscie,

Czy widzisz wieczne tuki i gwiazdy bezsenne,

Czyz ta obledna przestrzen nie jest rzeczywiscie

Najcenniejsza z wszystkiego, co w Swiecie jest cenne?

[W.1, 255].
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Wiecznos$¢ kosmosu i jego tajemnica - trzeba podkresli¢ - nalezg do
Swiata, ich warto$¢ i waga realizuje sie "w $wiecie". To w nim kosmos
stanowi symbol nieodgadnionych przeznaczen. Mimo niepokoju oraz
przeczucia nierozwiklanej tajemnicy, jakie pod rozgwiezdzonym
niebem odczuwa cztowiek, jest ono, jak w stynnej formule Kanta,
gwarantem porzgdku nieobjetego ludzkim rozumem, a obejmujgcego
wszystkie istnienia. Dlatego w obliczu kosmosu cztowiek odnajduje swe
braterstwo z innymi zywymi istotami.

Pamietasz ten wyraz Tropka

gdy mu sie co$§ méwito

a on nie rozumiat

marszczyt czoto skupiat sie

i nie rozumiat

[..]

My tez nie rozumiemy

Patrz mowig do nas obtoki



zorze gwiazdy

[...] a my nie rozumiemy

[Stary Poeta, W. 11, 565].

Cztowiek jak pies bezradny czeka przeznaczenia,

Nad jego gtowg linie planety sie 3czg,

Naszych gwiazd nie odréznia od innych promieni [...]

[ Wieze, MW. 65].

"Ona" - partner dialogu toczonego w Zaproszeniu do podrozyi zarazem
autorka tytutowego zaproszenia, wabi w przestrzenie kosmosu. Gdy w
konicu zmienia forme z powtarzanego "ChodZ ze mng" na wyliczenie
zalet, ktore mozna odnaleZ¢ "we mnie", przedstawia sie jako wabigcy na
wzOr kochanki kobiecy glos kosmicznej przestrzeni. Tam - obiecuje: "
[...] sam bedziesz i cichy. / Zadumany" [W. I, 255]. Tam odnajdziesz
spokdj. Samotnos¢, ktora oznacza uwolnienie sie od cierpien ziemskich
wiezow. Poczucie statosci. ("Stad ciebie Zadne echo nie odwota"
[ibidem]). Zadume, oznaczajgcg tu kontemplacje tajemnic Swiata -
wszak wkroczenie w przestrzen kosmosu wigze sie z ostatecznym
wtajemniczeniem w jego sprawy. ("Dowiesz sie, czym sg szklane, peine



gwiazd kielichy" [ibidem)]). Wigze sie w koncu takze z wtajemniczeniem
w sprawy wlasnego zycia. Przestrzen, do ktorej zaprasza kobiecy glos,
jednoczy bowiem przesztos¢, przysztosc i terazniejszos$¢. ("We mnie jest
twoja mtodos¢, ktéra nie umarta,/ We mnie cel twej wlbczegi" [ibidem)).

Czas kosmosu to czas, ktorego graficzng metaforg jest koto,
oznaczajace cyklicznos$¢ i powtarzalnos¢, jako symbol trwale zwigzane
z wszechswiatem. Narodziny, czyli punkt wyj$cia i $§mier¢ jako punkt
dojscia na okregu kosmicznego kota sg tym samym punktem, tworzgc w
ten sposob ksztatt doskonaty, niezmienny. "W mej mocy nieskonczonej
jest dzien nieskoniczony" - zapewnia "Ona", wladczyni kosmicznego
Swiata. Wieczno$¢ wabi to, co czasowe. Nieskonczonos¢ wota
skonczone.

Ziemia jest jednak w wierszu z konca lat 20. miejscem, gdzie "tylu [...]
ludzi/ Czeka ode mnie jeszcze usmiechu i znaku [...] [ibidem]". B4l i
gorycz to jej smak, ktérego podmiot méwigcy w wierszu nie chce
wyrzec sie w zamian za niezwykle obietnice podrézy. Zakonczenie
utworu otwiera dwie mozliwosci. Podmiot pragnie na wzoér biblijnego
Eliasza unosi¢ sie zywy nad ziemig w ognistym rydwanie, rzucajgc
"mym ludziom" gwiazdy, czyli realizuje si¢ w tym obrazie topos poety
unoszonego do nieba w tworczej ekstazie, rzucajgcego na ziemie
gwiazdy rozswietlajgce zycie ludzi, z ktoérymi jest zwigzany. Z drugiej
jednak strony mozna odczytywac to zakonczenie rowniez jako apel, by
w chwili, gdy zmeczenie "ziemi goryczg i smakiem" osiggnie swéj punkt
krytyczny, zosta¢ - bez koniecznosci odbywania tajemniczej podrézy -
wzniesiony do miejsca, w ktérym trwa "dzien nieskonczony".



W wierszu Mroz z 1969 roku9, a wiec pdzniejszym o niemalze
czterdziesci lat od Zaproszenia do podrozy, nikt juz z "moich ludzi" nie
czeka "u$miechu i znaku", i "stabo $wieci/ juz tylko/ jedno ztote okno"
[W. II, 429]. Owo Swiecgce okno, ukazane z zewngtrz, kryje znak
tajemnicy czyjego$ wewnetrznego $wiata, do ktérego nie sposdb wejs¢
(okno wszak nie stuzy przechodzeniu), ani w tym wypadku, zajrzeé. To
okno zamkniete, samotne, dogasajgce. I taki mroz - wzdycha poeta -
mroz, ktory jest odretwieniem, otepieniem, "martwg pogodg",
odpowiednig tylko dla istot martwych10.

Utwér notuje sytuacje zrywania wiezow miedzyludzkich i wiezéw ze
Swiatem, co podkre§la S$niezny krajobraz, w ktérym nie sposéb
nawigza¢ zmystowego kontaktu z ziemig. Spojrzenie poety 13czy, jak
niegdys, gwiazde i wlasng piers, dom i 1$nigcg nad nim gwiazde; taczy
tym razem w gotowosci podjecia "zaproszenia do podrozy".

Gwiazdozbior Oriona, "stojgcy sztorcem" ponad przysypanym $niegiem
domem, jest "spizowymi wrotami" o "trzech zlotych gwoZdziach
posrodku". Jest bramg i krzyzem. Potgczenie tych elementéw realizuje
sie w chrzescijariskim symbolu bramy, symbolu wejscia do krdlestwa
niebieskiego, lecz takze samego Chrystusall. Pamietali o tym
dekoratorzy wr6t koScielnych, ozdabiajac je plaskorzezbami
przypominajgcymi o symbolicznym przekroczeniu granicy dwoch
Swiatéw, jakie w tym miejscu sie dokonuje.

Wiersz Iwaszkiewicza zamyka stwierdzenie:
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[...] tam dopiero

za wrotami Oriona

jest moj prawdziwy dom.

Niebo gwiazdziste dla autora Xeni i elegii jest znakiem niezmiennos$ci
wpisanej w nature. I atrybut prawdziwo$ci przyznaje on temu, co
niezmienne. Prawdziwym domem jest to, co istnieje wiecznie, "stoi"
wysoko, "Swieci". Nie jest nim dom, "lezgcy w $niegu/ niziutki/ wsrdd
bezlistnych drzew", z jednym tylko stabo $wiecgcym "ztotym oknem".
Przekroczenie wrét Oriona byloby wejsciem w spokdj wiecznosci,

przekraczajgc prog domu wkracza sie jedynie w jego "mate sprawy".

To, co przemijajgce jednak zapowiada przeciez swoj koniec. Wiersz
Iwaszkiewicza, mimo pozoru "aktu strzelistego" tesknoty za "niebieskg
ojczyzng", nie jest ani wyznaniem do konca chrzescijanskim, ani
utworem, w ktorym tryumfuje spirytualizm poety. "Olbrzymi Orion" nie
moze by¢ obiektem takiej czulosci, jak okreslony zdrobnieniem
"niziutki" dom, za§ domowe "mate sprawy" sg mimo wszystko blizsze
niz rozgwiezdzone, nieczute, "mrozne niebo". "Pogoda nieba" z elegii
sktadajgcej sie na cykl Mapa pogody, ktéra jest pogodg Oriona, "obszaru
galaktyki, objetosci mglawicy’, pogodg abstrakcyjnej, nieznanej
ludzkiemu doswiadczeniu "antymaterii" i zostaje w koncu nazwana
"pogoda nicosci" [9, W. 11, 577].



Béstwo Iwaszkiewicza ma cztery oblicza: chrzescijanski Bég "zycia
wiecznego’, skad przychodzg nawiedzajgce poete nocg korowody
duchéw; platonski wtadca S§wiata idei; panteistyczne béstwo wegetacji,
wiecznego odkwitania w naturze i BOg niebytu, "Pan Nicosci".

Ten ostatni jest patronem stanu, ktéry nie przypomina jakiejkolwiek
wyobrazanej przez czlowieka formy poSmiertnej egzystencji.
Iwaszkiewicz odczuwat gleboko nieadekwatno$¢ eschatologicznych
wyobrazen zwigzanych =z tg sferg, tworzonych w orbicie
chrzescijanstwa. Nawet gdy sam postugiwal sie nimi jako znakami
kulturowymi, w prywatnych zapiskach wielokrotnie daje wyraz swej
niecheci i wrecz lekowi przed chrze$cijariskimi wyobrazeniami o zyciu
wiecznym "w niebie"12. "Nico$¢" jest dla pisarza przystanig nie
zaprojektowang przez antropocentryczny ludzki umyst, ograniczony
kategoriami zmystowego $wiata, jest odpoczynkiem od niedostatkow
istnienia, wreszcie bez mys$li i uczué. Dlatego Iwaszkiewicz moze
umiesci¢ jg w sgsiedztwie teologicznego "Zywota wiecznego"; nie jest
"nico$¢" jego antyteza, lecz - jak zauwazyt Piotr Mitzner - mozna jg
uzna¢ za aspekt wieczno$cil3. Pisarz notuje w 1978 roku: "[...]
Otwierajg sie olbrzymie wrota zywota wiecznego, czyli wiecznego
odpoczecia, snu, nico$ci. Tak mi tragicznie smutno, ze Hania tak
ciasno, tak drobno rozumie te sprawe, Ze nie moze mi nic poméc" [DZ. 1
VIII 78].

Z pierwszg z twarzy Iwaszkiewiczowskiego Boga zwigzane jest
doswiadczenie utraty bliskich, drugg twarz powotuja rozwazania o
kondycji sztuki, trzecig refleksja nad naturg, czwarta jest wizerunkiem
kosmosu. Laczy te cztery oblicza Béstwa zasadnicze poczucie jednosci
Swiata: przesztosci, teraZniejszoSci i przysztosci, sfery duchowej i
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materialnej, zywych i umartych, ludzi, zwierzat, roSlin, gwiazd i
kamieni. Jednosci, ktérej zapisu Iwaszkiewicz podjgt sie w ostatnim
etapie swej poetyckiej twdrczosci, notujgc "[...] to wielkie poczucie
jednosci Swiata, to wyjscie metafizyczne poza zamkniete ‘monady’, czy
to w potgczeniu ze zwierzetami, czy z gwiazdami, wszystko jedno, czy w
poczuciu jednosci w nicosci, czy jednosci w wiecznosci, chyba wszystko
jedno" [PW. 58]. Obie mozliwosci sg wszak szansg bycia pozafizycznego.
Zaréwno polaczenie z wiecznymi gwiazdami, jak i krétkotrwatlymi
istnieniami zwierzgt, naszymi "bra¢mi w nicoSci"14, jest dla poety
aktem solidarnosci z materig §wiata, aktem jednosci, ktérego wartos¢
polega na samym fakcie dokonywania sie, nie za$§ na tym, w jaki sposéb
sie dokonuje. Najwazniejsze, ze obie drogi pokonujg tragiczng opozycje
zarysowang przez starotestamentowego Kaznodzieje, gdy pytat: "[...]
kt6éz wie, czy duch synéw czlowieka w gore wstepuje? I duch bydlat, czy
schodzi w d6t w ziemie?"15 Ulatywanie w gére i schodzenie w gigb
ziemi jest tg samg tajemnicg przemiany, istnienia innego niz
materialne, a wiec takze rodzaju nieistnienia.

"Kto mnie przyjmie na swoje tono: nico$¢, materia czy B6g?" - zapytuje
bohater Sérénité [O. VI, 330]. "Bég - dodaje - to znaczy to, z czego
powstat, narodzit sie ten przerazajgcy $wiat". Oczywiscie w zadnym z
teologicznych uje¢ stwérca nie jest materig, z ktérej narodzit sie Swiat.
Warto wiec skupi¢ sie przez chwile na tym treSciowym
przeinterpretowaniu. Bog jest tym, "z czego powstal Swiat", wiec:
obliczem, cialem S$wiata. Bég jest imieniem materii, a materia
gwarancjg istnienia "wiecznie niepojetego, niezmiennego" Boga. Boski
wymiar wszystkiego nie oznacza tego, ze byty tracg swa hierarchie.
Zyskujg jedynie znak réwnosci co do istoty swego istnienia.
Iwaszkiewicz moze przeprowadzi¢ cigg dedukcyjny: "[...] wszechs$wiat,
czyli materia, czyli Bég, czyli my" [Sérénité, O. VI, 330].
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Bledem jednak byloby traktowac¢ powyzsze wynikanie jako bezpieczng
przystan wiecznosci, do ktorej zawija cztowiek, odkrywajgc swg jednos$¢
z wiecznym Bogiem. Iwaszkiewicz podkreslatl, poniekad =z
rozbawieniem, ze krytyka chce w nim widzie¢ "materialiste pierwszej

" "

wody". W tym miejscu jednak z =zasady nastepowato ‘"ale".
Podstawowym problemem staje sie¢ bowiem pytanie: czy materializm
pisarza zawiesza opozycje materia - duch, czy ta druga kategoria
utozZsamia sie z pierwszg, czy tez w ogéle odmawia sie jej istnienia? Nie
mozna zgodzi¢ sie z zadng z tych mozliwosci. Gdyby ktérakolwiek
zostala przyjeta, wszystko stawatoby sie jasne i pozbawione tajemnicy.
Duch jest tymczasem pierwiastkiem tajemnicy w wiecznym
"wszechswiecie - materii - Bogu". Jest antytezg: nocg dnia i dniem nocy.
Niematerialny, jest "niczym". I jesli B6g nie jest wiecznym duchem, lecz
materig wszechswiata, posiadajgcg atrybut niezmiennosci, przysztoscig
ludzkiego ducha jest sfera nieistnienia, nieobecnosci Boga, nicosci.
Dzi$ Iwaszkiewiczowski czlowiek istnieje wraz z niezmiennym Bogiem,

materig, jutro spocznie w innej wiecznosci: wiecznosci nicosci.

Natura uczy zycia w Bogu. Materia jest czym$ istotowo réznym od
nicosci: to powstawanie, istnienie i umieranie. Nico$¢ jest miejscem
poza granicg opisanego w Iwaszkiewiczowskim opowiadaniu obrazu pt.
"Sérénité". To miejsce, dokad ulatujg postaci "spokojnym ruchem z
zielonej ziemi do Swietlistego nieba" [O. VI, 293]. Natura - powtérzmy
raz jeszcze - uczy zycia w Bogu. Uspokojenie jednak trzeba znalezé w
obliczu tego, co poza materig, w obliczu nicosci.

Lsnigca nad glowg gwiazda pozostanie zawsze znakiem tajemnicy,
ktéra dokonuje sie poza ludzkim pragnieniem i wiarg. Pozostanie
symbolem przestrzeni poza ramg obrazu, ku ktérej zmierzaja



namalowane postaci. WSréod rozwazan eschatologicznych bohatera
Sérénité, zapisanych w ostatnim jego liscie, odnajdziemy pozornie nie
zwigzany z watkiem akapit: "I pomysleé, ze pomimo tylu zachwytow,
tylu cierpien, tylu $miatych mysli, tylu madrych stéw - ta gwiazda
zaranna nad mojg glowg na zawsze bedzie dla mnie czyms$
niezrozumiatym" [O. VI, 330].

3.Natura jako schronienie Zycia

Poczucie jednos$ci natury, wtasnego fizycznego i duchowego potgczenia
z jej porzadkiem uwalnia jednostke od udrek zycia osobnego, a wraz z
nimi strachu przed zniknieciem. W naturze cztowiek moze odnalezé
"owoc granatu, ktérego jestem ziarnkiem"', "melon, ktérego jestem
ptatem", moze odnalez¢ tytulowg ‘'niepodzielnos$¢’, o ktorg
Iwaszkiewicz pyta w wierszu Principium individuationis [W. 11, 368].
Cztowiek nie jest juz "na zawsze sam’, "'rzucony miedzy drzewa i
kamienie", "zablgkany pomiedzy obcoscig zywiotow, wielkich jak
potwory", ktore podajg sobie rece ponad, obok, naokoto niego [KW. 11;
102 n.]. I nie znika, tak jak nie znika woda, ktéra zmienia swoj stan
skupienia, przechodzgc w pare albo 16d, gdy przemienia sie w wode.

Udajesz tylko, gani Iwaszkiewicz samego siebie, ze interesuje cie
"kolumna sosny rosngcej przed twoim domem', Ze "morze bzow"
roztkliwia:

ty szukasz tylko

twej niklej



dawno zapomnianej

zaro$nietej trawami

mitodosci

[ Wiersze z Palermo, W. 11, 381].

Estetyczne walory przyrody nie sg impulsem, ktory kieruje ku niej
wzrok pisarza. Intuicja moéwi, Ze w naturze mozna odnaleZ¢ mtodos¢,
czyli zycie.

Natura kryje w sobie sile zaprzeczajgcg Smierci. Pod jednym wszakze
warunkiem: ze nie traktujemy poszczegolnych istnien jak indywidua.
Czas natury, czas rodzenia sie, dojrzewania i obumierania, zachowuje
pietno istniet w ich potomstwie, zachowuje w innym stanie skupienia
materie, ktora je ksztattowata, lecz niszczy indywidualnosci. Zaréwno
blask gwiazdy, jak i blask tzy w oku, zestawione w trzecim wierszu
Plejad, sg pod tym wzgledem jednakowo bezbronne wobec przemijania
i mijajg bez $ladu. Dla materii, ktéra ksztattuje cztowieka i gwiazde,
natura znajduje inne zadania, przejawy indywidualnosci zdajg sie z tej
perspektywy zyciem ulotnym, bezcelowym i bolesnym.

I tu jednak uczucie "pustych rgk" jest dotknieciem dna, od ktérego
mozna sie wszak odbié. Plejady zmierzajag od apoteozy Swiata ku
doswiadczeniu catkowitej bezsilno$ci stéw, ludzkiej wiary, nadziei,



mitosci wobec groznego dla jednostki "biegu ziemi" i przemijania.
Pocieszenie w tej poetyckiej prébie nocy mistycznej, co "czarnym
ptaszczem swoim Sciezke nam zastania" [IV, W. II, 38] §le ten sam blask,
ktéry przypomina o surowym prawie, w my$l ktérego "zte - i dobre
nawet - ming gwiazdozbiory" [III, W. II, 38].

Gwiazdozbidér plejad "przychodzi”, "'méwi", "o $wicie drzy nad moim
domem" [V, W. II, 39]. Nie jest to odlegly i nieludzki Orion, ktoéry
symbolizuje potege tego, co dzieje sie ponad "matymi sprawami" domu.
Drzenie plejad jest ludzkim, czultym drzeniem nad tym, co spelnia sie
pod nimi. Iwaszkiewiczowskie plejady mowig, méwig "glosem" -
podkres§la poeta w zamierzonej tautologii - i to glosem znajomym,
spoza Swiata. Méwig, ze "moze jest kto jeszcze na Swiecie szczesliwy",
ze moze wlasnie zwykle szczescie jest prébg zrébwnowazenia dramatu,
jaki spotyka indywidualno$¢. Aby jednak odgadng¢, czym jest szczescie,
nalezy przyjrze¢ sie przyjetym przez poete definicjom tego stanu.
"Szczesliwy, ktéry kocha; szczesliwy, kto wierzy; / Szczesliwy..." - w tym
miejscu mozna oczekiwac ostatniej z ewangelicznej triady cnét, cnoty
nadziei. "Szczesliwy... albo tylko tak jemu sie zdaje". "Wiara nadzieja
mitos¢ - wréémy do stwierdzenia pochodzgcego z czwartego wiersza
cyklu - juz nas opuscity". Méwigc, ze istnieje szczescie, ktére moze by¢
ztudg szczescia, zaktada Iwaszkiewicz istnienie jakiegos stanu szcze$cia
trwatego, nie poddanego kryzysom mistycznej nocy.

"Szczesliwy, ktory tgkg o $witaniu biezy/ I na jesiennym niebie widzi
gwiazdy maja" [V, W. II, 39]. Takg definicjg szczeScia koniczg sie Plejady.
O ile mitos¢, wiara i niedopowiedziana tu nadzieja sytuujg sie w sferze
chrzes$cijanistwa, filozofii, kultury, mowigc krétko: w sferze ludzkiej
duchowosci, o tyle ten, "ktory tgka o Switaniu biezy", jest catkowicie
pograzony w zywiole natury. Mozna zapytac¢ nawet, czy istota "biegngca



lgkg o Switaniu" to na pewno czlowiek? Jesli przyja¢ odpowiedz
twierdzgcg, bedzie to propozycja jakiego$ alternatywnego modelu
ludzkiego istnienia i ludzkiego szczeScia, polegajgcego na
poszukiwaniu zrodla wartosci duchowych w Scistej koegzystencji z
naturag.

Warto jeszcze przez chwile skupi¢ sie na zakonczeniu tej poetyckiej
frazy. Niezaleznie od racjonalnych przestanek, ktorych dostarcza
astronomia, zdanie o tym, ktory "na jesiennym niebie widzi gwiazdy
maja", jest nacechowane paradoksem, jak zdanie o tym, kto odwraca
czas lub jesienig potrafi ujrze¢ wiosne. Umiejetnos¢ dostrzezenia
istniejgcego w naturze zwigzku pazdziernika i maja, jesiennego
umierania i wiosennego budzenia sie, zwigzku thanatosa z biosem to
umiejetno$¢ godna stowa "szczeScie'. Patronuje jej Heraklit, ktory
dostrzegl tozsamos$¢ wladcy podziemia i boga materialnego zycia,
Hadesa i Dionizosa, okreSlajgc ich jako jednol6. Dostrzegt on rowniez,
ze podstawowa wilasciwos$cig rzeczywistosci jest przemiana zakleta w
danych, jakie otrzymujemy obserwujgc wodel7.

W opowiesciach o stworzeniu S$wiata wode umieszcza sie przed
stworzeniem ziemi jako symbol potencjalnosci, "zbiornik wszystkich
mozliwosci istnienia’. Swiat wynurza sie z wéd, rodzac sie z calg
rozmaitos$cig istniel. Swiat réwniez do wod wraca: zanurzenie
symbolizuje powr6t do tego, co przedksztattne, "powtérne wigczenie
sie w niezréznicowang modalnos¢ przedistnienia"18. Z wody sg -
wymienia Iwaszkiewicz w wierszu z tomu Jutro zZniwa:

[...] fodzie domy nadwodne
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drzewa

tatarak zotte grazele

ryby obtoki

niebo samo

i deszcze

i cztowiek

i sprawy cztowiecze

[>:<>:<*’ W. H, 303]

Z wody wyltonito sie wszystko, co cztowiek na ziemi darzy uczuciem; z
wody wylonit sie sam czlowiek, potgczony dzieki pramaterii ze
zjawiskami $wiata. Zywioty wody i ziemi pozostajg mu bliskie, gdy
Smier¢ rozrywa naturalne wiezy z innymi ludzmi. Jerzy Kwiatkowski w
monografii o miedzywojennej poetyckiej twoérczosci Iwaszkiewicza
pokazuje, jak w tomie Lato 1932 motyw Smierci matki poety
nieoczekiwanie zaczyna przeplataé sie z potgczonymi motywami ziemi



i wody oraz dobiegajgcego ziemi $wiatta spoza §wiatal9. Tworzy sie tu
nowa jako$¢: ‘'ziemia-woda', bedgca znakiem transcendentnej
harmonii. I zbiér zamyka apostrofa:

O ziemio-wodo! Wszystko inne

Wydaje sie nierzeczywiste -

I przez zielone tafle ptynne

Przebtyska swiatto wiekuiste

[L, W. I, 364].

W Lecie 1932 po raz pierwszy z calg mocg pojawia sie eschatologiczna
wizja zywioléw ziemi, ktorych "moc elementarna" bedzie w stanie
zachowa¢ materie ludzkiego ciata w innym stanie skupienia. Potgczenie
ziemi i wody inicjuje wszak procesy zycia, kietkowania i wzrastania.

Deszcz w znakomitym poetyckim felietonie z 1966 roku,
pomieszczonym w tomie Ludzie i ksigzki, oblewajgc cztowieka, drzewa,
roSliny i ziemie, sprawia, ze "w wielkiej harmonii ziemi i deszczu"
jednostka jest w stanie odnalez¢ pokrewne tony. Mozna dopatrzyc¢ sie w
tym doswiadczenia z pogranicza przezycia religijnego, tak jak deszcz
kulturowo wigze sie z bozym blogostawienstwem20. "I moze nigdy
bardziej nie czuje, ze jestem - pisze Iwaszkiewicz - kiedy nikne w
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szmerze spadajgcych kropel, roztapiam sie w oddechu oswiezonej
zieleni" [Deszcz, LK. 204]. Deszcz tgczy przelotny charakter istnienia:
zapach ziemi, szmer lisci i szmer krokéw na piaskowej alei w Stawisku z
walorem niezmiennosci, obecnym w "wirze ziemi". Przemijanie,
sprowadzajgce pojedyncze fenomeny istnienia do roli znikomych
czgstek, odstania to, co w ich znikomos$ci najistotniejsze: ich
materialno$¢ i konkretno$¢, czynigc zen "znikomg ale konkretng
czgsteczke" czasu [ibidem, 205].

"W rzeki te same wchodzimy, a i nie wchodzimy, jesteSmy, a i nie
jesteSmy" - pisze filozof z Efezu2l. Przemianie nie podlega jedynie
ptaszczyzna, na ktérej dokonuje sie proces koegzystencji thanatosa i
biosa. Wszystko inne "jest i nie jest". Odkry¢ w materialnej $mierci zycie
- to projekt, ktory postawi Iwaszkiewicz przed swg pdzng poezijg, przed
wlasnym wyobrazniowym "biegiem gkg o Switaniu".

4.Modalnos¢ form istnienia

Tajemnicza poetycka figura, zamykajgca cykl Plejady przywotuje
wiedze o naturze niedostepng czlowiekowi, obcujgcemu z nig w
wymiarze czasu motywowanym przez zwyczajowy podzial dnia: na
przedobiednim, popotudniowym Ilub wieczornym spacerze. Préby
przetamania tego regulowanego przez kulture kontaktu mozemy
odnalez¢ w calej prozatorskiej i poetyckiej tworczosci Iwaszkiewicza.
Natura obserwowana wczesnym rankiem lub nocg, w chwili budzenia
sie albo snu, odstania inng twarz niz estetyczny wymiar krajobrazu, co
podkresla wielokrotnie wychylajgca sie ku surrealizmowi poetyka tego
rodzaju opisow.
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Wtajemniczenie w nature ma charakter ambiwalentny: z jednej strony
obejmuje doswiadczenie wegetatywnej sily i pierwiastka istnienia
obecnego we wszystkich jej mutacjach, z drugiej strony jest aktem
wkroczenia w obszar swiadomosci "nocnej", ktorej codzienne spychanie
na margines do§wiadczenia pozwala toczy¢ "dzienng" egzystencje.

Wyrazista grupg Iwaszkiewiczowskich utworéw poswieconych
niedostrzegalnemu na co dzien wymiarowi budzgcej sie do zycia natury
sg wiersze skoncentrowane na eksplorowaniu "pejzazy podziemia", jak
je okresla Tomasz Wdjcik22. Do owych "pejzazy" zalicza sie przestrzen
ukryta pod ziemig, $niegiem, lodem, drzewami, korzeniami oraz
pejzaze wyznaczone przez motyw dna (wody, rzeki, jeziora, oceanu)23.

Whnetrze ziemi przedstawia sie w nich jako przestrzen nieprzyjazna w
wymiarze zmystowym: "zimna"24, wilgotna, "czarna'25, szczelina,
ktéra jest przyszta mogitg, grobem. Prowadzi do poczatku, przywotujac
starotestamentowy motyw prochu jako wyj$ciowego i docelowego
stanu ludzkiego ciatla. A Ze "nie ma innej drogi"26, Iwaszkiewicz
spogladajgc w glgb ziemi prébuje podjac te podréz w wyobrazni, oswoic
jej krajobrazy.

Ziemia posiada site utrwalenia istnienia w jego przemianach, jest
zywiotem przyjaznym zmartym. To wlasnie wiosng "wszyscy zniknieni"
powracajg w odnawiajgcej sie przyrodzie. Surrealistyczne wizje
zmartych przychodzgcych "w welonie zieleni", krwi, ktéra "z korzeni
zmartwychwstatych chlusta" i sprawia, ze "Ta noc wiosenna cata
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Smiercig dyszy" [11, W. II, 53], ksztaltujg charakterystyczng dla
Iwaszkiewiczowskiego eschatologicznego spojrzenia w nature poetyke
brzydoty i swego rodzaju preturpizmu.

Wnetrze ziemi jest kryjowka "miodych Cyganéw/ ktérym sczerniata
twarz" [Cyganie, W. 11, 364]. Zyja tam biologicznym zyciem bakterii i
plesni, "préchnem zielonym $wiecq", grajg, spierajg sie, rozmawiajg o
tym, co nad ziemig, "jak czarne wilki/ wachajg sie i drzg". Portretowanie
rozktadu ciata, czyli cato$ci nacechowanej dodatnio estetycznie i
etycznie, jest dla Iwaszkiewicza prébg wyjscia poza estetyke i etyke,
wkroczenia w sfere indyferentnej aksjologicznie natury. Zawieszenie
rozktadu jako estetycznego koszmaru oswaja Smieré, czyni z tego nurtu
poezji autora Mapy pogody prébe spojrzenia w otchian ziemi,
tajemnice przysztosci.

Aby nada¢ tajemnicy $mierci podkreslany tu wymiar przejscia ku innej
formie Zzycia, Iwaszkiewiczowski opis oscyluje miedzy oswojonym przez
nature 'pejzazem podziemia" a opisem eschatologicznego pejzazu
ziemi. Forma pierwsza w reprezentatywny sposob realizuje sie w
poetyckim cyklu Gars¢ lisci wierzbowych z tomu Mapa pogody. Obok
zabiegu personifikacji "wierzbowego lasu" poeta wykorzystuje topos
kulturowego zwigzku wierzby z zywiotem $Smierci. W mitologii wierzba
pelni funkcje drzewa nagrobnego, rosngcego u wejsScia do Swiata
podziemi. Dzieki swej plennoSci i zdolnosci adaptacji, jest rowniez
kulturowym znakiem wegetatywnej sity przyrody. Pod wierzbami
powinny wiec spoczg¢ upojone winem "trzy baby", Parki podgzajgce w
niewiadomych celach "laskiem wierzbowym"27. Sen "pod wierzbami"
staje sie symbolem $mierci, rozumianej jako wstgpienie w wegetatywng
sfere natury.
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"Pod wierzbami" dokonuje sie przelamanie aksjologii wyznaczonej
przez ludzki antropocentryczny oglad $wiata. Jak w malarskich
przedstawieniach motywu Bozego Narodzenia w tle wielokrotnie
mozna znalez¢ motywy architektoniczne znakomitych budowli
pogragzonych w ruinie, i ma to symbolizowa¢ przelamany porzgdek
dawnej religii i cywilizacji, podobnie Iwaszkiewicz swe pejzaze
podziemia zapelnia ruinami tego, co w "nadziemnej" perspektywie
symbolizuje zycie i piekno. Jest to jednak zabieg dgzacy ku zgodzie z
podziemnym S$wiatem, podejmowany w geScie zaufania madrosci
natury. Pisat Iwaszkiewicz:

[...] kiedy bedziemy przed Panem Nicosci

juz zaraz

nic to nie bedzie znaczyto

[..]

I nikt nas nie zapyta

o nasze muchy

nasze psy



nasze pogubione ksigzki

chustki do nosa

i okulary

[Stary poeta, W. 11, 568].

"Okulary zostaly wydzielone w osobny wers nie tylko ze wzgledow
intonacyjnych" - zauwaza Jacek Lukasiewicz. - "Nie bedg potrzebne -
niezaleznie od tego, czy zobaczymy, co zobaczymy i jak zobaczymy.
Jesli nicos¢ ma Pana, ktory nig rzgdzi, to nie jest nico$¢ nicoscig. Wobec
tej innej rzeczywistosci cata literatura, cata sztuka i cata kultura sg
bezradne"28. Spojrzenie pisarza na twory ludzkiej kultury oraz
otaczajgce go istnienia zawsze zawiera w sobie eschatologiczng
Swiadomos¢ marnosci fenomendéw Swiata, przeciwstawionych
wiecznemu trwaniu natury. Skoro "nic nie bedg znaczyly" istnienia
ukochanych ludzi i zwierzat, zadnej warto$ci nie ma rowniez stworzona
na ziemi sztuka, przeming¢ i zaging¢ moze nawet peilna pychy trwania
Wenecja29. Natura jednak nie tylko udziela pisarzowi lekcji o kruchosci
ludzkiej hierarchii wartosci, a w niej tego, co uwaza sie za wazne i
wiecznotrwale - dostarcza réwniez perspektyw wyjscia poza
nieuchronnos¢ kleski.

Na poziomie empirycznego doswiadczenia i wnioskowania zycie natury
objawia jedynie tragiczny cigg narodzin i $mierci. Religijna wizja praw
wegetacyjnych pozwala na odczytanie w rytmie wegetacyjnym innych,
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pozytywnych znaczen: "idei regeneracji, wiecznej mtodosci, zdrowia,
nieSmiertelnosci"30. Istotg zagadnienia jest fakt, Ze istnienie posiada
dwa wymiary: indywidualny i ogélny. Autor studium o kulcie
dionizyjskim, Karl Kerényi, odnalazt dla tego rozréznienia dwa greckie
pojecia: biosi zoe. Pierwsze (bios) oznacza istnienie jednostkowe, ktore
posiada przemijajgce cechy szczegdlne oraz zarodek nieskoriczonos$ci w
czasie, jaki daje mozliwo$¢ przekazywania gendw, dziedziczenia.
Formuta druga okres$la takie wiasnie nie ograniczone czasem istnienie.
"Przelamuje ono granice indywidualnej, $Smiertelnej istoty - pisze
Kerényi3l - i w kazdym poszczegélnym przypadku objawia sie jako
niezniszczalne, niezaleznie od tego czy dziedziczenie urzeczywistnia
sie faktycznie".

Zycie rozumiane jako trwanie (zoe) przebywa w kazdym organizmie jak
zarodek, obecny nawet gdy nic z niego nie kietkuje. To nie ograniczone
czasem istnienie przypomina ni¢, na ktdérg nanizane sg istnienia
poszczegolne. Ni¢ jest ich czeScig, lecz zarazem podporzadkowuje je
sobie i daleko je przekracza. Poszczegdlne istnienie jest czescig, z ktorej
sktada sie ni¢ istnienia, lecz ma w niej unikalne akcydensy
indywidualnos$ci. Oba wymiary posiadajg wiec szczeg6lne cechy, ktore
skladajg sie na prawde o antynomiczno$ci istnienia, }gczgcego
wieczno$¢ i skonczonos$é, indywidualnos¢ i to co ogélne, ptyngce przez
pokolenia32.

Autor Dionizosa opisuje dostepne jednostce doswiadczenie istnienia
wykraczajgcego poza przemijanie (zoe) jako przeczucie zycia
pozbawionego wtasciwosci. "Gdy odczuwamy zagrozenie zycia - pisze33
- to nieusuwalnej sprzeczno$ci miedzy Zyciem a S$miercig
doswiadczamy w leku, przerazeniu, strachu. Mozna doswiadczac
Scie$nienia zycia jako bios a jako zoe do$wiadczaé¢ jego watlosci, a
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nawet pragnienia, by przestaé istnie¢. Cztowiek badz chciatby nie
doswiadcza¢ swego bios, danego mu ze wszelkimi swoistymi dlan
wiasciwo$ciami, bgdZ bytowa¢ w ogole bez doswiadczen. [...] Zoe nie
dopuszcza doswiadczenia wlasnego unicestwienia; doznaje sie jej jako
nie majgcej kresu, jako zycia nieskonczonego. W tym punkcie zoe rézni
sie od wszelkich innych doswiadczen zachodzgcych w bios, zyciu
skonczonym".

W Iwaszkiewiczowskim poetyckim cyklu zachodzi przemiana z bios w
zoe, przemiana, ktorej patronem mozemy uznaé przywolywanego
greckiego boga, tak jak Dionizos - zauwaza autorka studium na temat
mitu w twoérczosci Iwaszkiewicza - zwigzany jest z motywem wody i
jego funkcjami jako symboliczny opiekun mokradel, bagien i rosngcych
tam wodnych roslin34.

Jednostka porzuca indywidualng ludzkg forme, wstepuje w istnienie.
Zniszczeniu ulega wytworzony przez bios podzial na sfere kultury,
ktéra ksztattuje indywidua i niepojetg nature - zarazem dawce zycia i
wroga zycia. Opisywane gnijgce liScie i kwiaty odgrywajg role ruin
tradycyjnego pojecia o zyciu i pieknie, ktére nadaje przejawom zycia
atrybut piekna i dobra, a odmawia go S$mierci. Zapach wody, jaki
umieszcza Iwaszkiewicz w pejzazu pod wierzbami, nosi znak wigczenia
w sfere tego, co przedksztaltne i potencjalne.

Pod wierzbami wodg pachnie

gnijg liscie gnije kwiat
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ale leze¢ mi niestrasznie

bo ja jestem liSciom brat

- pisze w estetyce ludowej piosenki-rymowanki, ktéra réwniez niesie
ideowg wymowe pouczenia madroscig, jakg daje zycie w symbiozie z
naturg, mgdroscig dyktujgcg zgode na nieuchronne [5, W. I1, 524].

Inna tre$¢ nadana bez reszty zwigzanemu z kulturg i relacjami
miedzyludzkimi stowu ‘brat’ (a w nastepnej zwrotce wiersza kolejnym
wyrazom okreslajgcym wiezy pokrewienstwa) dodatkowo poglebia
wrazenie przemiany wartosci, jaka dokonuje sie "pod wierzbami". Brat
lisci i ptakéw, syn i swat wierzb, gdy pograzy sie w pejzaz podziemia,
doswiadcza istnienia spotegowanego, odzyskuje wiecej braci, matek i
siéstr, niz stracitl. Sfera podziemnego zycia natury, ogladana od
wewnatrz, okazuje sie wcale "niestraszna’. Straszna tajemnica $mierci
przeobraza sie w tajemnice braterskiej lgcznosci z pogrgzonymi w
potencjalno$ci wody istnieniami, przeobraza sie w braterstwo z
istotami znajdujagcymi sie nad ziemig, zyjagcymi w jednej wspdlnej
rodzinie przyrody.

Smier¢ taczy cztowieka z naturg w braterskiej wiezi. Natura godzi go ze
Smiercig, nadajgc temu aktowi pozytywng warto$¢ przemiany form
istnienia. W rytmach kosmicznych trwa =zaszyfrowane religijne
poczucie, ze Smier¢ jest tylko "inng modalnoscig istnienia ludzkiego" -



pisze Mircea Eliade. Zrozumienie misterium zycia wymaga jedynie
"rozszyfrowania" tego, co "méwi" kosmos przez swe rozliczne "sposoby
bycia"35.

Drzewo, "Swiadectwo zaciemnionego bytu', méwi o "plomienistym
kregu odrodzenia, / Wiecznego zycia". Takg odpowiedZ natury na
pytanie o zycie i czas Stary Poeta odnajduje tuz za oknem.

Wystarczy spojrze¢ na olbrzymie drzewo

[ wyobraZnig soki jego $ledzi¢,

Wieczng wedrowke z korzeni do szczytu

[ wieczny obieg z szczytu do korzeni

8, W. I1, 402].

Cykl podskérnego krazenia zyciowych sokéw drzewa ukazuje
powszechny proces zachodzgcy w naturze, polegajagcy na modalnosci
form istnienia, przy jednej wszakze i wiecznej zasadzie - dialektyce
zycia i $mierci, umierania i odrodzenia. Poeta wyznaje:

Ile wiec razy przez okno spoglgdam
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W noc pelng strachu i pelng nadziei,

Mysle ze przeciez sg jakieS$ pierwiastki

Wieczne - i rado$¢ w tej mys$li znajduje.

Tak mato jest rado$ci we mnie, mniej jeszcze

W tym czarnym $wiecie. Btysk taki wiec stanie

Za wiele godzin rozmys$lan samotnych

8, W. I1, 402].

Ten, kto przedstawia sie jako brat gnijgcych pod korzeniami wierzb
lisci, "lezy" pod ziemig i nie wspomina sie tu o jego wspdlnym z lis¢mi
losie. Stan zatrzymania, pogrgzenia w potencjalnosci, ukrycia w
pachngcej wodg glebie przywotuje symbol ziarna, oczekujgcego w glebi
ziemi na odrodzenie. Czujny bog wegetacji Dionizos, na ktorego opieke
pisarz powotywat sie w stynnej Piosence dla zmartej, ma baczenie, by
bez konca trwal rytual integrowania i dezintegrowania, w ktory
wlgczone sg rowniez ludzkie istnienia. Wykraczajgcy poza zdolnosé
intelektualnej akceptacji, niepowstrzymany, wszechogarniajgcy ma éw
proces charakter ingerencji transcendentnej silty. Jego "Swietos¢"
powstrzymuje pytanie o jego sens, czy raczej brak sensu odczuwany w



obliczu zniszczenia indywiduum. Zaktada istnienie zamknietej przed
perspektywg jednostkowego zycia madrosci, ukrytej w prawach natury.
Dionizos wiec, gdy

[...] przyjdzie Swiety,

Ramieniem ogarnie,

Wszystkie wyttumaczy

Przebyte meczarnie.

Bo sens nie w szarpaniu

Ani jest radosci,

Ale w cierpliwosci

I w wielkim czekaniu

[Piosenka dla zmartej, W. 1, 416].



Eschatologiczny opis pejzazu ziemi skupia sie na dwoch
przestrzeniach. Pierwszg jest pietro bezposrednio nad ziemig,
naznaczone silng 13czno$cia z rysowanym tu juz podziemiem.
Przestrzen druga to pietro drzew, lgczace sfere powietrza, nieba i
podziemie.

Na pietrze znajdujgcym sie bezposrednio nad ziemig rozgrywa sie
wpisany w zycie natury dramat umierania. Wymiana, jaka dokonuje sie
miedzy tg sferg a podziemiem, wynika z naturalnej zyciowej zaleznosci.
Kwiaty, trawy i drzewa czerpig energie zyciowg ze Swiatla i gleby.
Procesy, zwigzane z rozkladem materii organicznej, karmig Zzyjgce
organizmy. Natura tych procesOw sprawia, ze Zyjgcy sami z czasem
stajg sie zywicielami, dzieki ktorym rozwinie sie nowe zycie. Podobnie
jak rosliny i drzewa, w porzgdek ten wpisane sg zwierzeta i czlowiek,
mimo ze ich zwigzek z ziemig jest mniej pochwytny i oczywisty.

Kultura, odnajdujgc w naturze i jej procesach nie tylko wymiar
biologiczny, lecz réwniez metafizyczny, sprawia jednak, ze cztowiek w
nieuchronny sposob balansuje na granicy materializmu i spirytyzmu.
Gdy wiec w wierszu zamykajgcym Warkocz jesieni Iwaszkiewicz
stwierdza: zostanie po mnie "cmentarny dot" [16, W. II, 250] - mozna
ustysze¢ w tym sformulowaniu zaréwno przepowiednie biologicznego
zniszczenia ciala, jak i glos sugerujacy rozdzial miedzy ciatem i
grobem.

Braterstwo z naturg, wspdélna pramateria wody, ksztattujgca drzewo,
cztowieka i "sprawy cztowiecze", kaze skupi¢ sie na tym, co w ludzkim
istnieniu przekracza wymiar biologiczny. W kropli krwi, pisze



Iwaszkiewicz, mozna odnalez¢ cukier, sél i ziemie. Czy znajdzie sie w
niej jednak elementy zwigzane z duchowg naturg czlowieka: przezycia
wewnetrzne, wspomnienia?

czy znajdziecie w niej dotyk li$ci nad ranem

czy pozostat brzek tamtych strzemion

czy odbit sie btysk gwiazdy ogniska lampy

czy stycha¢ w niej stowo

dawno umartych gltoséw?

[***, W. II’ 319].

Jest tam to wszystko - odpowiada poeta - dlatego krew ma kolor czarny.
Paradoks zakonczenia wiersza méwi o istnieniu w ludzkim wnetrzu
dwdch krwiobiegéw: naturalnego i duchowego, czerwonego i czarnego,
tego, ktéry tgczy cztowieka z rodzing natury i takiego, ktory odréznia
go od innych istnien, innych ludzi.

Mysl o utrwaleniu swego istnienia nieuchronnie bedzie wiec miata dwa
wymiary. Pierwszym  bedzie utrwalenie jednostkowosci i
podmiotowos$ci, ktéremu przeciwdziala istniejgca w  naturze



"modalnos¢ form istnienia“". Nie ma w niej miejsca dla indywiduum,
ktére trwaloby poza czas =zaprogramowany przez biologiczne
mozliwosci organizmu. W tym sensie natura jest jednostce
bezwzglednie wroga i napiecie obecne w relacji Iwaszkiewicza i natury
czerpie wiele z faktu, ze owa relacja jest obcowaniem z zapowiedzig
wlasnej $mierci, odnajdowang w obrotach kota pér roku.

Drugi wymiar, w jakim mozna mys$le¢ o zachowaniu zycia, to wymiar
biologicznego trwania w naturalnej "modalnosci form istnienia". Dane
empiryczne potwierdzajg te mozliwos$é, a jedyna komplikacja polega na
tym, Ze nie zachowuje ona tego, co w czlowieku indywidualne i ludzkie.
Iwaszkiewicz nie zadowala sie ani Swiadomos$cig wiecznosci zoe, ani
inspirowanym filozofig Wschodu twierdzeniem Schopenhauera o
wiecznym zyciu poszczegOlnych istnien w swym potomstwie. "Czy
mucha bzykajgca teraz koto mnie zas$nie wieczorem i jutro znéw bzykac
bedzie, czy tez wieczorem umrze, a wiosng bzyka¢ bedzie wykluta z
jajka inna mucha - stwierdzat filozof - to w istocie nie czyni réznicys;
[...] poznanie, w ktorym obie ukazuja sie jako dwie rzeczy zasadniczo
rozne, jest poznaniem wzglednym, poznaniem zjawiska, a nie rzeczy
samej w sobie. Mucha jest z rana znéw, na wiosne tez jest znowu"36.
Iwaszkiewiczowskie "muchy na parapecie okna zabite muchozolem",
"martwe ukochane psy"37 i zmierzajgcy ku swojemu kresowi ludzie
tworzg wspdélnote jednostek nieistniejgcych lub zmierzajgcych ku
unicestwieniu. Idealizm Platona w interpretacji Artura Schopenhauera
jest apoteozg ogolnosci, wysuwaniem na plan pierwszy tego, co ogélne,
dostrzeganego w jednostkowym38. Idealizm w ujeciu Iwaszkiewicza,
jesli mozemy o takim moéwi¢, wigze sie z apoteozg tego, co
indywidualne, co przydaje poszczegdlnym realizacjom ogélnych idei
wymiar jednostkowy i duchowy. Zjawisko $mierci dotyka wiec dla
Iwaszkiewicza rzeczy samych w sobie. Uspokojenie zwigzane z
"wiecznym zyciem" w naturze bedzie naznaczone tonem dramatycznej
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zgody na abdykacje z ludzkich eschatologicznych aspiracji. Tragedia
Smierci znajdzie gorzkie pocieszenie w przeswiadczeniu o wiecznym
istnieniu form materii.

Pisarz, poszukujgc w naturze szans w gruncie rzeczy metafizycznych:
utrwalenia indywiduum, czyni to jednak zawsze w granicach jej
naturalnych proceséw. Pragnienie utrwalenia swego istnienia jest
pragnieniem utrwalenia sie na ziemi, nie w metafizycznej przestrzeni
symbolizowanej kulturowym znakiem "nieba". "Niech nie ktadg mnie do
dotu/ niech mnie na grobli posadzg" - pisze w wierszu z tomu Jutro
Zniwa, rysujgcym eschatologiczny pejzaz ziemi [Niech nie ktadg... W. 11,
295]. Jest on prosbg o utrwalenie sie w sferze posredniej miedzy
zywiolem eterycznym i stalo$cig ziemi (dodatkowo wzmacnia owg
posrednio$¢ zywiol wody) - w ukryciu miedzy gateziami drzew i
krzakéw, "w chaszczu wierzb nad samg wodg". Dramat rozpadu ciata z
odrazajgcego procesu gnicia przemienia sie w swoistg komunie z
istotami  zamieszkujgcymi  Iwaszkiewiczowski  eschatologiczny
matecznik.

Jeze zjedzg moje oczy

lisy moje nogi zgryzg

mrowki ko$ci mi wybielg.

Rozebrany z nietrwalej organicznej powtoki niby z ubrania, bedzie
mogt trwac¢ w statosci kamienia, "brgzowego gotego czerepu'. Dana mu
zostanie mozliwo$¢ kontemplacji cyklow odrodzen natury, w ktérych



sam bedzie uczestniczy¢é w charakterze widza, zachowujac
jednostkowos$¢ i odrebnosc.

5.Natura jako rola

W wierzeniach kultur tradycyjnych §mier¢ cztowieka rozpoczynata cigg
wcielen rozlgczonej z ciatem duszy w postacie innych, "braterskich"
wobec niego istnien. W pdznej poezji Iwaszkiewicza pojawia sie
osobliwa stylizacyjna odmiana "liryki roli", ktéra przynosi refleksje
zwigzane z sytuacjg zblizajgcego sie kresu ludzkiego biologicznego
zycia. Poeta, poszukujgc odpowiedzi na pytanie "czym ja bede po
Smierci?", wciela sie imaginacyjnie w role zadomowionych w naturze i
jej prawach istnien: zwierzat, drzew, roslin39.

6. Wilk, lis, pies

W  kulturze judeochrzescijaniskiej utrwalilo sie bezwzgledne
przeciwstawienie cztowieka i zwierzecia. Obejmuje ono sfere aksjologii
i relacje poddania zwierzat wiladzy ludzkiej. Tymczasem swa
obecnos$cig zwierzeta przypominajg czlowiekowi o "wspdlnocie
wszystkiego, co istnieje"40. W fakcie odrzucenia $wiadomosSci
biologicznego braterstwa ze zwierzetami Artur Schopenhauer widziat
przyczyne, ktéra nie pozwala ludziom poczu¢ ‘'rzeczywistej
niezniszczalnosci ich wlasnej istoty"41.

W literaturze motyw zwierzat bywa ujety w trzy formy wystepowania.
Pierwsza przedstawia zwierze w opozycji do cztowieka jako istoty
znajdujgcej sie na wyzszym szczeblu ewolucyjnego rozwoju, obdarzonej
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rozumem, $wiadomoscig, uduchowionej. W drugiej zwierze jest istotg
przywotujgcg zal czlowieka za utracong 1gcznoscia z naturg,
przedstawicielem niedostepnej ludziom rzeczywistosci arkadyjskiej. W
trzeciej za$ zwierze jest cztowieczym "bratem mniejszym”, cierpigcym
te same niedostatki kondycji biologicznej42.

Kondycja zwierzat - wrzucenie w niezrozumiatg rzeczywistos$¢, oddanie
starzeniu sie i Smierci, brak nadziei eschatologicznej i
podporzgdkowanie biologicznemu przekazywaniu zycia - kaze
skierowa¢ w ich strone pierwsze spojrzenie, poszukujgce nadziei na
zachowanie istnienia w jego innej formie. Utwory, w Kktérych
Iwaszkiewicz dokonuje personifikacji zwierzat, w ktérych stajg sie one
"ja" lirycznym i maskg autora, tworzg pierwszy sposob
eschatologicznego spojrzenia poety w nature. Sg prdbg poetyckiego
przywotania "innego zycia".

Wszystkie osadzone sg w dekoracjach nocy lub wczesnego ranka,
podkreslajgcych otwarte przed zwierzeciem mozliwosci obcowania z
otaczajgcym Swiatem nie regulowane przez rytmy kulturowe.
Bohaterowie dwdch wierszy: lis i wilk - prowadzg tryb zycia, w ktory
wpisane jest nocne polowanie. Ciemno$¢ nie jest ich wrogiem ani
niosgcg niepokdj tajemnicg, lecz naturalnym sprzymierzencem i
schronieniem. Noc wyostrza ich zmysty, uczytelnia zapachy nikngce w
rozgrzanym dziennym powietrzu. Rosa przynosi ulge po upale dnia.
Bliski, zmystowy kontakt z naturg podkresla fakt, ze przestrzenig tych
utworéw jest pietro tuz nad ziemiq: trawy, Sciezka, zaspy $niegu.
Zaréwno w utworze Lis z poSmiertnego tomu poety Muzyka wieczorem,
jak i w wierszu Wilk ze zbioru Kragly rok pojawia sie motyw blasku
gwiazd, tgczgcy dwie przestrzenie natury: ziemie i kosmos, symbole
domu i nieskonczonosci. Lisia nora, wykopane w ziemi, pod korzeniami
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drzew schronienie zwierzecia sprawia, ze réwniez przestrzen podziemia
okazuje sie tu przestrzenia domowg, schronieniem, ktére lis"
opuszcza, by polowaé¢ nocg. Kosmos, ziemia i podziemie sg dlan
wielkim domem natury, w ktérym Iwaszkiewiczowski lis sprawia

wrazenie mysliwego polujgcego na zapachy i zmystowe doznania.

Jak mocno pachng czarne bzy,

Gdy nocg wyjrze z lisiej nory

I nocny chtéd piesci moj chwost. [...]

I, chytkiem biegngc, z mokrych traw

Stragcam zastygte krople rosy

[Lis, MW. 18].

Sens literackiego portretu zwierzecia, nakre$lonego narzedziami
poetyckiej personifikacji, staje sie czytelny, gdy jak w "macierzystym"
tomie Muzyka wieczorem utwér zostanie umieszczony w kontekscie
ostatnich wierszy Iwaszkiewicza. W po$Smiertnym zbiorze sgsiadujg z
nim bezposrednio Koncert Rachmaninowa upalnym latem,
rozpoczynajgcy sie zawotaniem: "Wszak przecie$cie umarli, Kola, Lena,
Julku!", i wiersz Do siostry z incipitem: "Umartas w mrozy"43.
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Smier¢ bliskich i znajomych przypomina o nieuchronnosci zdarzenia, z
ktérym cztowiek musi sie zmierzy¢, czekajgcy w "sezonie pogrzebow”
na wlasny kres. Lis, ktory biegnie o Swicie korytarzami mokrej trawy,
weszgc "drzgcg w powietrzu" won krwi ofiary, jest w tym kontekscie
symbolem wieczno$ci sit witalnych natury, uciele§nieniem mocy, ktérej
nie odczuwa, a ktorej pozgda stary cztowiek.

Zaznaczajac mozliwe zrodlo inspiracji obecne w $wiecie realnym (w
coraz bardziej zdziczalym ogrodzie Stawiska pojawiaty sie lisy,
zaktadaly nawet swoje nory - wspomina o tym pisarz w Dzienniku44), w
poszukiwaniu prototypu Iwaszkiewiczowskiego Lisa warto siegng¢ do
utworu Lisy zmartego w 1931 roku mtodego przyjaciela rodziny
Iwaszkiewiczéw, Jerzego Lieberta - wspomnienie o nim wielokrotnie
pojawia sie w pdznej poezji i eseistyce pisarza.

Zwierzeta, ktérych tajemne krgzenie wokét domu poteguje strach przed
niewiadomym, pisze Liebert, mogg sta¢ sie nauczycielami innego zycia
i innej prawdy Swiata. JeSli "nie pomaga brom" - powtarza autor
Kotysanki jodtowej - p6jdz za lisim tropem, nie upieraj sie przy kalekim
ludzkim istnieniu, przemien sie w jedno ze zwierzat.

Kretym Sladem wszedy zdazaj za lisami.

Ucz sie, ucz sie - dolinami, pagorkami -

Jak ci chadza¢, slady myli¢, zy¢.
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[...] Ucz sie, Swigtku, wiedzy lisiej, ucz!

Ucz sie ziemi, mroku, szmeru, ucz sie wiatru! [...]

Lisim tropem z mordgq lisig spiesz,

Lisim chodem zd3azaj, Swigtku frasobliwy!

Lis ci zdradzi sekret stodki i straszliwy:

Swiat - krélestwo twoje, wzdtuz i wszerz!45.

Drézki, przejscia, skroty lisie otwierajg tu, podobnie jak w
Iwaszkiewiczowskim wierszu, szerszg przestrzen, a "lisi rozum" i "lisi
zmyst" symbolizujg doskonate przystosowanie do zycia, jakim
obdarzyla zwierzeta natura.

Dla zrozumienia tego tajemniczego i rzadko analizowanego utworu
warto rowniez siegngd, juz nie w kontekscie inspiracji, lecz na prawach
podobnych eschatologicznych intuicji, do wiersza Aleksandra Wata o
incipicie: "By¢ myszg...". Zycie myszy i lisa w poréwnaniu z cigzgcym na
cztowieku wyrokiem, to zycie na bezpiecznej i przyjaznej ziemi. Pisze
Wat:
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Zywi¢ sie kwiatem glicynii, korg drzew palmowych,

rozgrzebywac korzonki w chtodnej wilgotnej ziemi

i taficzy¢ po Swiezej nocy. Patrzec na ksiezyc w pelni [...]46.

Marzenie o przemianie w zwierzgtko jest tesknotg za odrzuceniem
nieprzyjaznego i bezbronnego ciala, wydanego bélowi i S$mierci,
ogromnego w poréwnaniu z cialem zwierzat. "Zaszy¢ sie w mysig
dziure" we frazeologii jezyka polskiego oznacza schowac sie, znikng¢,
tu konkretnie za$ uciec od bélu i $mierci, ktéra w przypadku zwierzat
zdaje sie mie¢ inny, mniej dramatyczny wymiar, wigczajgc sie w sposéb
bardziej oczywisty niz odejscie cztowieka w rytm przemian natury.

Psy sg w tworczosci Iwaszkiewicza mniejszymi "braémi w nicosci" -
niezyjagcym psom rzuca sie pod stét jadlo, rownajgc je z duchami
ludzi47. W zaciektosci, z jakg potrafig szczeka¢ "na caty Swiat" lub wy¢
do ksiezyca, sg braterskie w bezsilnym buncie48. W ograniczonosci ich
poznania kryje sie ten sam dramat niewiedzy na temat istoty zycia, jakg
odczuwa cztowiek49. W spokoju, z jakim umiejg cierpiec¢ lub cieszy¢ sie
chwilg, bez lekéw, kryje sie niedostepna ludziom wiedza "jak trzeba
zy¢"'50. W radosci wyrazanej swg niefrasobliwg zabawg, utwierdzajg
spokojng rado$¢ zmartwychwstania i odnowionej rzeczywistosci51.

Iwaszkiewicza oczarowujg starozytne ruiny willi Horacego i spotkanie
tam z bialo-czarnym psem, przypominajgcym pisarzowi rzymski
zZwyczaj umieszczania u drzwi posagu psa, ktéry chroni domostwo od
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ztych duchéw i demondéw. Ruiny otium Horacego posréd goér
sabinskich, kamienie otoczone tym, co stanowi kwintesencje poezji
Wtoch, mury, ktére styszaly glos poety - miejsce to jawi sie jako
przestrzen o zatrzymanym czasie, w Kktdérg mozna wstgpi¢ na
wieczno$¢, choc¢by przemieniony w rzeZbe psa lub realne zwierze. Stad
rozmowa poety z "psem horacjaniskim", a w niej wyznanie osobliwego
braterstwa.

Bo ja czasami $pie i widze w nocy

zarysy boskie gor, z rado$ci szczekam

i jestem chyba jak ty, biato-czarny

pies horacjanski

[Pies horacjanski, W. 11, 445].

Akt wpisania w $wiat natury, przyjecie roli ktérego$ z wymienionych
zwierzgt, nie likwiduje jednak podzialu na zycie ludzkie i zwierzece.
Iwaszkiewiczowskie poetyckie personifikacje zwierzat posiadajg ludzka
swiadomos¢, ktéra sprawia, ze mozliwa jest autorefleksja - zachwyt
biegiem o $witaniu, wsrod mokrych traw, lecz réwniez $wiadomosé
oddzielenia od innego fascynujgcego Swiata - Swiata ludzi. Wilk, ktory
podkradt sie do chaty, obserwuje zabawe mieszkancéw jako istota z
zewnatrz, ogladajgc obce, lecz fascynujgce zjawisko.



Spiewajg wysokie tenory

tanczg pijg

Zyja

[...]

ze studni wode biorg

izrg

[...]

na skrzypcach grajg

szczescie budujg

wychodzg w noc

Spiewajg jak licho



[Wilk, W. TI 358].

Pies, wilk i lis w mitologii pelnig funkcje przewodnikéw dusz ludzkich
do swiata podziemi, to istoty poruszajgce sie w sferze doczesnej i
schodzgce do podziemnego wiecznego $wiata. Wilk z wiersza
Iwaszkiewicza jest romantycznym widmem czlowieka nalezgcego do
innego, nieludzkiego porzadku. Ludzie "zyjq", a wilk oglada ich zycie z
kryjowki za oknem, niewidzialny, $wiadomy detali i form
obserwowanego S$wiata. Sytuacja czerpie liryczne napiecie ze sfery
wierzen zwigzanych z motywem powrotu duchéw zmartych do miejsc
ich ziemskiego bytowania. Mogg one tylko, niezauwazone, obserwowac
swiat ludzi, a jedynym kontaktem, jaki sg w stanie z nim nawigzac, jest
nieczytelny  niepokojacy znak  obecnosci:  otwierajgce = sie
niespodziewanie drzwi, okiennice, spadajgce sprzety, tajemnicze
stukanie.

Wilk Iwaszkiewicza zazdroSci ciepta izby, $miechu i Spiewu.

[...] strach mnie bierze

i ztos¢

dlaczego ja tak nie moge?

iwyje



a oni wotajg

wilk! wilk!

[W. II, 359].

Wycie jest ostrzezeniem, ze na zewnatrz istnieje inny $wiat, w ktorym
Spiew, uczty i zabawy ludzi s3 widowiskiem nieprzyzwoitym,
urggajgcym powadze losu istot zyjgcych na ziemi. Wilk straszy,
przypominajgc o czyhajgcym na bezbronnych niebezpieczenstwie, o
$mierci.

7.Wierzba, sosna

WspomnieliSmy juz, ze drzewo stato sie w poezji Iwaszkiewicza jednym
ze znakow "modalnosci istnienia". Uniwersalny symbol porzgdku
wszechswiata ("drzewo kosmiczne", drzewo jako axis mundi), zycia i
niewyczerpanej ptodnosci ("drzewo $wiata"), nieSmiertelnosci ("drzewo
zywota"), cyklu odrodzenia ("maik", witki wierzbowe)52 - w tworczosci
autora Uranii z symbolu sity wegetatywnej przemienia sie w metafore
ludzkiego zycia i symbol eschatologiczny.

Metafora drzewa odstania ludzkie zycie w calej jego skomplikowanej
strukturze, w architekturze gatezi i korzeni. Niesie zaszyfrowang
wiadomo$¢ na temat przysztych loséw. Drzewo, tak jak cztowieka,
spotyka okres schytkowy, starzenie sie i obumieranie53. Jednak proces
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ten natura rozpisala na czas kilku ludzkich pokolen i w dostepnym
cztowiekowi doswiadczeniu drzewo moze by¢ uznane za symbol
dtugowiecznosci i potegi. Dlatego alchemia natury, wierzy poeta: "mnie
takze, gdy p6jde pod ziemie cmentarng,/ W wysokie drzewo wzniesie, w
niski korzen zmieni" [XXIX, W. I, 343]. Wspdlna dla wielu kregéw
kulturowych jest wiara w mistyczne uczestnictwo cztowieka w zyciu
drzewa, przejawiana w zwyczaju sadzenia drzewa z okazji narodzin
dziecka czy w wierzeniach i rytuatach pogrzebowych kultur
tradycyjnych54.

Pierwszym z drzew, ktére osiggajg w tworczosci Iwaszkiewicza
braterstwo z cztowiekiem, jest wierzba. W polskiej frazeologii okresla ja
personifikujgcy epitet "placzaca" i poetycki cykl Gars¢é lisci
wierzbowych  przedstawia to drzewo jako  braterskie w
cztowieczenstwie, kre§lagc w spojrzeniu na wierzby "kontemplacyjng
projekcje starosci"55. Wierzba nosi cechy cztowieka u schytku zycia -
jest "ludzko pochylona", "smutna'56, "zgarbiona'57, "samotna'58,
bezbronna i naga59. "Opuszcza rece" w gescie zmeczenia i rezygnacji60.
Caty cykl organizuje podmiotowe traktowanie drzewa w akcie osobliwej
komunikacji - od poczatkowej apostrofy, po dwa koncowe wiersze, w
ktérych los wierzby i "Starego Poety" 13czy to samo jesienne odczucie
chlodu i opuszczania61. Stosowana przez autora formuta "ty" staje sie
taktykg obiektywnego méwienia o sobie, jak we fragmentach:

wiatr zerwie lisScie

znow cie ogoli
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stoisz tak sama

A serce boli

[6, W. 11, 525]

Nie wrdcili przyjaciele

nie odrosty witki

jak mato zostato

ludzi wokoto

i galgzek na wierzbie

ktérg wiatr bezlitosny

tak szarpie

[11, W.1I, 530].



Tytut Garsc lisci wierzbowych nie jest tylko przewrotng deklaracjg o
ulotno$ci, miniaturowosci i w gruncie rzeczy niklej artystycznej
wartosci cyklu "wierzbowych" wierszy. (Iwaszkiewicz dawniej
wykorzystat juz ten zabieg w cyklu poetyckim o Wloszech,
zatytutowanym Bilety tramwajowe). Gars¢ lisci jest tym, co zostato po
kontemplacji przemian wpisanych w cykl poér roku, tak jak bilety
tramwajowe sg jedyng materialng pozostatoscig podrozy. Z garscig lisci
w dloni trzeba zrozumie¢ sens swej zyciowej podrozniczej przygody. W
jednym z wierszy Ciemnych sciezek Iwaszkiewicz pisat:

Jest jeszcze jakie$ stowo, ktorego ja nie znam.|[...]

Powiedz mi! Jednym kwiatem rzué¢, Boze, w mg strone

[7, W. 11, 49].

W garsci lisci wierzbowych mozna znalez¢ zaptate za wierng uwage w
stosunku do $wiata, wskazéwke w odpowiedzi na ludzkie wotanie, w
odpowiedzi na strach.

Wybor wierzby jako drzewa, ku ktéoremu poeta spoglada w nadziei
ostatecznego uciszenia, spoczynku, wstgpienia w sfere natury, nie jest
przypadkowy. Wierzbe wyr6znia szczegolna ptodnosé, uciete gatgzki
odrastajg i zakwitajg, nawet ulamek drzewa potrafi wypusci¢ mtode
listki, gatgzka zatknieta w ziemi moze sie w niej zakorzeni¢. Stad
kulturowe miano wierzby jako rosliny "cieszgcej sie zyciem", symbolu
sit wegetatywnych i zmartwychwstania62.
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Eschatologiczny pejzaz wierzbowy skupia sie nie na pietrze nieba i
korony, lecz na sferze ziemi i korzeni. Wilgo¢ ("wilgotne sny"), rosa
(powigzana z wierzbowym "placzem"), woda - towarzyszg drzewu,
potegujac w polgczeniu "drzewo-woda" symboliczny ciezar obu
ideogramow. Méwig one o zyciu, ptodnosci i regeneracji63. Stajg sie
doskonatym eschatologicznym schronieniem dla "tego, co sie boi".

Os$niezona wierzba, "nadszarpana wilczymi zebami", samotna, czarna w
orszaku drzew, naga, wystawiona na szarpigcy wiatr czeka, az wyzwoli
ja nadejScie wiosennej ciszy. "Nawet ten co sie boi" przyjmie
"wierzbowg cisze" jako ukojenie lekéw. W tym miejscu nastepuje opis
mitosnego zasypiania w wierzbowym objeciu - jeden z najwazniejszych
eschatologicznych motywéw liryki Iwaszkiewicza.

[ potozy miedzy witki

gote usta gote rece

nagi bég i nagie drzewo

nagich wierzb ciato dziewczece

[7, W. I, 526].
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W mitosnym uscisku ludzkiego ciata i materii drzewa dokona sie
ponowne polgczenie cztowieka z naturg. Wierzby zyskajg ‘ciato
dziewczece', miast skory drzewa, ich materia nasyci sie duchowym
sensem; czlowiek stanie sie "nagim bogiem", porzucajgc ludzka
kondycje.

Korzenie wierzb sg "niedZwiedzimi tapami", w ktorych czlowiek
"zapomni sie" w akcie mitosnego potgczenia, uktadajgc sie do snu pod
wierzbami. Umosci¢ "loze" wsréd Kkorzeni wierzb, w misterium
przemiany natury sta¢ sie "nagim bogiem’, sta¢ sie jednym z drzewem,
to poetycka eschatologia pdznej poezji Iwaszkiewicza - Mapy pogody, a
w niej cyklu Gars¢ lisci wierzbowych, pozegnalnej Uranii. U jej Zrodta
lezy proba dostrzezenia w $mierci aktu nowego nawigzania kontaktu z
naturg - Zrédlem zycia uniwersalnego. "Smier¢ jest tylko zmiang
sposobu bytowania - pisat o tym procesie, stanowigcym istote
eschatologicznego spojrzenia w nature, Mircea Eliade - ponownym
scaleniem (reintegracjg) z uniwersalng macierzg". Reintegracja
dokonuje sie tu przez zmiane formy: "zmarly czlekoksztattny
(antropomorficzny) staje sie drzewoksztattny (dendromorficzny)"64.

Omawiany cykl wierszy rozpoczyna inwokacja do sosny, rodzaj
zaklinania natury, préba zaskarbienia sobie jej przychylnosci.

O sosno jakze$ piekna w ksiezycu

O sosno jakzes piekna w szronie
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[1, W. I, 520].

Jest sosna drzewem "pieknym", wierzba jest drzewem "ludzkim". Ku
so$nie, jej potedze i pieknu, Iwaszkiewicz w drugiej kolejnosci,
oSmielony, skieruje poetyckie eschatologiczne spojrzenie.

Sosna powalona przez wiatr, sosna rozdarta, podobnie jak "ptaczaca
wierzba" jednoczy sie z czlowiekiem przywalonym nieszczeSciem,
walczgcym ostatkiem sit65. Jednak w poezji autora Uranii takich sosen
nie ma. Jest w niej sosna drzewem tryumfalnie wznoszgcym sie ku
niebu, silnym sitg natury w inny sposéb niz symbol ptodnosci, wierzba;
jest drzewem dtugowiecznym, poteznym, wspaniatym.
Iwaszkiewiczowskie drzewo opiera sie wiatrom i zlym pogodom,
symbolizuje sile Zycia i osobowo$¢ potrafigcg zwalczyé zyciowe
przeciwnosci. Ponadto sosna nosi kulturowy symbol nieSmiertelnosci,
wiecznego zycia, znaczgcy drzewa iglaste, wiecznie zielone, posiadajgce
nie psujgcg sie zywice - w polskiej etymologii potgczong z "zyciem":
ptyn zywy. Dlatego galazki i drewno sosnowe, wkladane do trumny,
mialy pokrzepia¢ dusze zmarlych, posiadajgc réwniez walory
konserwujgce ciato66. W kulturach Wschodu drzewo to sadzono na
grobach, za$ stare sosny otaczano szczeg0lng czcig67.

Byto to drzewo Iwaszkiewiczowi w znaczeniu dostownym najblizsze68.
W otoczeniu domu w Stawisku - wspomina poeta w Ogrodach - rosty
przeszto dwustuletnie sosny. "Byto tych sosen na poczatku dziewiec,
nazwano je Muzami, ale Smigta jak maszt Urania znalazta sie wprost
domu, w wytyczonej lipowej alei, i musiata by¢ scieta [O. VI, 284]". Czy
musiata? - zapytuje pisarz. I nie chodzi w tym pytaniu o rozwazania na
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temat mozliwosci innego usytuowania podjazdu przed dom, lecz o
osiggajgcy status prawidlowosci fakt, ze aby oswoi¢ i zamieszkac¢ jakas
przestrzen, nalezy zrobi¢ sobie w niej miejsce, potozy¢ pietno wiasnej
wizji, usuwajgc konkurencyjnych mieszkaricow lub niewygodne,
wadzgce elementy. Sosna Urania stata sie ofiarg ztozong w imie
mieszkania na Stawisku. Jednak magiczne miano opiekunki kosmosu i
astronomii czy tez istnienia innych sosen sprawily, ze Urania nie
pograzyta sie w niepamieci. "Ilwaszkiewicz nie pogodzil sie z
unicestwieniem Uranii - pisze Ryszard Przybylski. - Byta to w koncu
Muza kosmogonii. Niebo, zaréwno dzienne, jak i nocne, przedmiot jego
statej kontemplacji, musiatlo mu stale przypomina¢ o tym grzechu.
Zresztg dom nie powinien byt utraci¢ swego kosmicznego patrona"69.
Nazwe te nadano innej so$nie, bliskiej, widocznej z okien sypialni.
Urania Iwaszkiewicza byla wiec konkretnym, bliskim drzewem i
zarazem drzewem widmowym, duchem sosny, ktérego cienn trwat na
wprost domu. Byla drzewem i opiekunkg kosmosu, w oczach poety
znaku nicoSci. Stala sie w koficu w ostatnim wierszu "siostrg", kiedy
czule powtarza piekng Staffowskg fraze: "siostro sosno"70 w osobliwej
panteistycznej modlitwie.

Rozmowa z sosng posiada powage i precyzyjng konstrukcje modlitwy.
Rozpoczyna jg inwokacja. PéZniej nastepujg prosby, z powodu ktérych
zostal nawigzany ten kontakt. Pierwsza odnosi sie do losu "domu", czyli
przestrzeni wydartej Uranii. Odnosi sie do kruchych istnien ludzi,
ktérzy uczynili to miejsce swoim, a wielu z nich juz wéwczas umarto w
tym domu.

Siostro, wzywam ciebie
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[...] AbyS wytrwata w progu mego domu

I strzegla kwiatu owocu i pszczoty

[ serc co tutaj gasng po kryjomu

[Urania, MW. 5].

Sekwencja trzech stéw "najprostszych i od wiekéw $wietych": kwiat -
owoc - pszczota, odkrywa tajemnice zycia71. Pszczola zapyla kwiat.
Dojrzewa owoc, ktory wydaje nasiona, a z nich powstajg kolejne kwiaty.
W ten sposéb trwa cykl wegetacyjny natury, cykl narodzin, umierania i
zachowywania zycia, o ktory poeta modli sie do Uranii. Narodziny,
Smier¢ i zycie tworzg "Wielkg Catos¢" - jej strazniczkg czyni
Iwaszkiewicz nieistniejgcg sosne ze Stawiska. Bogini ta 1gczy
antynomie: koniec i trwanie, zniszczenie i moc opiekuniczg, wiatr i
cisze, nico$¢ i istnienie natury. "Wielka Calo$¢ - pisze Ryszard
Przybylski w cytowanym eseju o Uranii72 - sktada sie u Iwaszkiewicza z
dwdch hemisfer. Jest wiec Byt, ktéry nieustannie trwa, i jest Nicos¢,
ktéra wyglada jakby na Niebyt podtrzymujgcy trwanie Bytu. Jest wiec
wiecznos$c i jest doczesnos$¢. Ciggle trwanie Bytu i ciggle unicestwianie
skonczonych pojedynczych form".

Dramatowi ukrytego w murach domu gasniecia ludzkich istnien,
dramatowi uswiadamianego gasniecia wlasnego zycia poswieca
Iwaszkiewicz drugg prosbe. Zaklinanie sosny przez poganskiego "wrdza
w koronie z jemioty" zamienia sie w gltos dramatycznej mitosnej prosby.


http://www.pfl.uw.edu.pl/index.php?option=com_content&task=view&id=191&Itemid=43#sdfootnote71sym
http://www.pfl.uw.edu.pl/index.php?option=com_content&task=view&id=191&Itemid=43#sdfootnote72sym

Poetycki obraz bliskiego fizycznego kontaktu z drzewem, ktory jak w
polgczeniu erotycznym zmierza do zatarcia granic miedzy partnerami,
Yaczy Uranie z Garscig lisci wierzbowych, jest obecnym w tworczosci
Iwaszkiewicza motywem zwigzanym z przekroczeniem, przemiang.
Gest przytulenia sie do drzewa w wierszu XXIV z tomu Lato 1932
sprawia, Ze ludzkie ciato przyjmuje chtéd kory i ogarnia je noc - symbol
innego wymiaru istnienia. Utwor koniczy zdanie: "I $wiat sie odnajduje -
w miare jak Swiat znika". Nie mozna trafniej i bardziej lapidarnie ujg¢
istoty tej przemiany [XXIV, W. I, 338].

Poprzez gest dotyku nadaje sie drzewu inny od roslinnego wymiar
ozywiony, niekiedy zblizajgc je do kondycji ukochanych zwierzat,
niekiedy po prostu ludzki. "Czasami podchodze do tych sosen i glaszcze
je po korze" - wspominat Iwaszkiewicz istniejgce "siostry" Uranii. - "Kora
ta jest jak skora stonia, chropowata, gruba i serdeczna w dotknieciu" [O.
VI, 284]. Kazimierz Brandys wspominal, ze spacer w towarzystwie
autora Ogrodow po parku w Stawisku pozostawit wrazenie, jak gdyby
gospodarz czut sie bliskim krewnym mijanych drzew. "Trzeba [...]
zobaczy¢ Iwaszkiewicza w Stawisku - pisat73 - jak idzie alejg wsréd
jesiennych drzew i jak im sie przyglagda. Ma wtedy we wzroku pokorne
zdziwienie, wahajgcy sie namyst, pelen szacunku i familijnej
znajomosci rzeczy. Raz, tak go obserwujgc, pomyslatlem, ze musi sie
czu¢ bliskim krewnym tych drzew i Ze dla niego psy, gwiazdy, wnuki i
Smier¢, topole i Szymek, i stare ciotki na ganku, wszystko jest czescig
natury. [...] Pola, ziemia, ptaki, to sg fragmenty przyrody, cmentarzyk w
Brwinowie tez dany jest od Stwércy'. Gdy jednak pisarz tracit
najblizszych, gdy sam czul zblizajgcy sie czas odejscia ze Stawiska,
kontakt z naturg zyskal wymiar gwattowny, dramatyczny. Julia Hartwig,
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ktéra z Arturem Miedzyrzeckim odwiedzita Stawisko juz po S$mierci
Anny Iwaszkiewiczowej, pamieta spacer, podczas ktérego pisarz w
gescie rozpaczy, kryjgc ptacz, przywart do drzewa twarzg74.

Sosna w pozegnalnym wierszu Iwaszkiewicza jawi sie ostatnim
oparciem, gdy juz ze strony ludzi nie mozna spodziewa¢ sie kruchej
podpory. Po suplikacji o mistyczng opieke nad domowym ogniskiem
nastepuje prosba o aktywng ingerencje w rzeczywisto$¢, o zabranie w
sfere, w ktorej przebywa widmowa Urania lub jej nastepczyni, sosna
realna.

WeZmij mnie w swoje grzywy, ty szalona

Wyszarp mi rece co juz nie wyrosng

Pogrzeb mnie, ratuj, daj swoje korony,

Bym takze byt Uranig, nicoScig i sosng

[Urania, MW. 5].

Smier¢ ma zastgpi¢ podniesienie, wzlot ("WeZmij mnie w swoje
grzywy"), rozktad ciata ma by¢ nastepstwem destrukcyjnego mitosnego
aktu ('[...] ty szalona/ Wyszarp mi rece co juz nie wyrosng"), pogrzeb
ma otworzy¢ perspektywe wkroczenia w inng modalno$¢ istnienia
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("Pogrzeb mnie, ratuj, daj swoje korony"). Apel poety skierowany jest
wprost ku sferze wegetatywnych sit natury, ktére majg udzieli¢ mu swej
wiecznej odrodzenczej mocy.

Urania - zauwaza Piotr Mitzner - w porzadku symbolicznym moze by¢
tyrsem, opleciong bluszczem i lis¢mi laskg boga Dionizosa, na szczycie
ktérej widnieje szyszka75. Sam Dionizos byt nie tylko patronem
winoro$li, lecz réwniez bogiem drzew, a do drzew mu poswieconych
nalezata wilasnie sosna. "Jego wizerunkiem - pisze James Frazer76 -
bywat czesto prosty stup bez ramion, ale w ptaszczu, z brodatg maskg
przedstawiajgcq twarz i z liSciastymi galeziami wyrastajgcymi z glowy
lub korpusu dla uwidocznienia charakteru béstwa". Sosna jako znak
dionizyjski intensyfikuje swg symbolike, gdy - jak sosny Stawiska -
koegzystuje z bluszczem i dzikim winem?77.

Jeszcze jednym elementem, ktory wigze Iwaszkiewiczowsky sosne
Uranie z wizerunkiem Dionizosa, jest pojawiajgcy sie w modlitewnej
suplikacji motyw rozszarpywania. "WeZmij mnie [...] Wyszarp mi rece" -
prosi poeta Uranie. Wszak sam Dionizos miat zging¢ rozszarpany przez
Tytanow i kretenskie obrzedy ku jego czci wigzaty sie z kultowym
rozszarpywaniem przez wiernych zywej zwierzecej ofiary, a w
zamierzchtej przesztosci zapewne i ludzkiej78. Rozszarpany zywy byk
lub zywe kozZle symbolizowaty boga, ktory po tej okrutnej Smierci
powrdcil, dzierzac odrodzencza site calej natury. Iwaszkiewicz
przypada do dionizyjskiej sosny twarzg, chce i on poprzez ekstaze
Smierci zostac pociggniety w zZycie.

8.Jemiofa, fiotek
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Kolejnym znakiem ze $wiata natury, ktéory w poezji autora Mapy
pogody zyskuje wymiar symbolu ludzkiego Zycia, jest krzak jemioty.
Pasozytujgca na pniach i konarach wysokich drzew, zywigca sie ich
sokami, wiecznie zielona, w niektorych kulturach starozytnosci jemiota
uchodzita za rosline $wietg. Sok jej jagdd uwazano za soki zywotne
drzewa, wierzagc w jego walory lecznicze i odmtadzajgce. Klasyk
etnologii, James Frazer, utozsamial jemiole z tajemniczg "zlota
gatezig", o ktorej pisat Wergiliusz w EneidzieT9.

Jemiota Iwaszkiewicza, bohaterka wiersza z tomu Xenie i elegie,
schroniona na wysokim drzewie "w ciszy skrycie / czeka na zachéd’, jej
kule "oddechu wieczoru nie styszg", bez reszty pogrgzona jest w
chlonieciu w siebie zycia [XXVIII, Jemiofa, W. 11, 434]. Jej portret poeta
rysuje w dekoracjach innych niz te, w ktérych umieszcza sie zwykle
roSliny: a wiec nie w potudnie, w pelnym rozkwicie lub rankiem, w
porze budzenia sie do zycia. Jest "wieczér przejrzysty / drzewa jasne
gote". Ogladamy obraz jesienny lub wczesnozimowy, kiedy jemiota jest
jedynym zielonym akcentem na $pigcych snem zimowych drzewach.
"Jemiota - piszg autorzy Stownika mitologii celtyckiej - zyje jakby na
przekor rocznemu cyklowi: rodzi owoce w zimie, nie potrzebuje tez
Swiatla, gdyz najbujniej rozwija sie w gestych konarach drzew". Celtyccy
kaptani druidzi uwazali ja przez to za roSline "nie z tego $wiata,
izolujgcg sie od Swiata ziemskiego"80. Transcendentny wymiar tej
roSliny podkreslal dodatkowo fakt, ze zyje ona bez Korzeni
zapuszczonych w ziemie, a wiec niejako w sferze posredniej, a w
kazdym razie blizej "nieba" niZ inne roSliny. Dlatego wspdélnym
elementem wierzen zwigzanych z jemiolg jest zastrzezenie, ze
zerwana, nie moze dotkngé¢ ziemi, gdyz traci wéwczas swe cudowne
wlasciwosci.
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Taka tez jest jemiota Iwaszkiewicza, ktora: "kolorem zorzy / perty swe
karmi / dla ptakéw". Nie dla cztowieka kwitnie czy zwierzat, lecz dla
stworzen 1gczgcych przestrzen ziemi i nieba, uczestniczgcych w
ludzkiej symbolice duszy, bytéw duchowych, aniotow.

"Jestem jak ta jemiota" - konczy utwor Iwaszkiewicz. Poréwnuje swoje
istnienie do "ztotej galezi zycia". Jest to istnienie ukryte, obce rytmom
otaczajgcej rzeczywisto$ci. Obojetne na zewnetrznos$¢, czerpie soki
witalne ze skéry swiata. To istnienie, ktore trwa w oczekiwaniu. Czeka
"na zachdd', by dojrzate, spelni¢ sie w ofierze ze swych owocow
wegetatywnym prawom natury. Jednak jemiota, ktéra zywi ptaki, nie
ginie. Jej wieczna zielen uchodzi za nieSmiertelng, przypominajgc o
niestabngcej sile jej zywicieli - drzew, mimo okresowego tracenia przez
nie lisci. Wiecej: wierzono, ze krzak jemioty jest wtasnie tym miejscem,
w ktorym materializuje sie ukryty duch drzewa81. Widzgc swe zycie w
postaci jemioty Iwaszkiewicz ponownie przywotuje inng modalno$¢
istnienia, aby utwierdzi¢ wlasng nieSmiertelnos¢. Albowiem jemiota w
wymiarze symbolicznym méwi o przejSciu od Smiertelnosci do
nieSmiertelno$ci82. Eneasz Wergiliusza bezpiecznie powraca ze Swiata
umartych, trzymajgc w dtoni gatgzke tej rosliny.

Jemiota symbolizuje nie tylko odrodzenie pojedynczego istnienia, lecz
rowniez odbudowe rodziny, domowego ogniska83. Iwaszkiewicz w
Uranii, "wrdz w koronie z jemioty", prosi o opieke nad zyciem domu. W
Xeniach i elegiach, w wierszu Jemiofa, poprzedzajacym pierwszg
generalng prébe poetyckiego pozegnania $wiata, patrzy na rosngcg w
konarach wiecznie zielong rosline jak na znak natury o ukrytych
wilasciwoSciach bytu, znak pozwalajgcy zrozumieé jego wiasne
istnienie.
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Z podobnym nastawieniem, naktaniajgc ucho ku mowie natury, pochyla
sie Iwaszkiewicz nad kwiatem fiotka. Tajemnica tego, "jak jest zrobiony
fiotek", kryje tajemnice wiecznej doskonalosci. Symetria katedry
realizuje sie dzieki idei zakletej w niematerialnej liczbie. Nie
przypadkiem tez fiotek zostaje poréwnany do katedry - matej katedry "z
z6ttym kamieniem ofiarnym posrodku" [*** Przypatrz sie... W. 11, 311].
Podobnie jak antyczne $wigtynie Paestum i Agrygentu, jak gotyckie
koscioty Torunia i Krakowa, fiotek nosi pietno twdérczego geniuszu,
ktéry powotal do istnienia te niebiesko-z6ttg konstrukcje. Kwiat jednak
zyje i dzieki tej wilasciwosci przewyzsza wszystkie martwe dzieta
ludzkich rgk. Studiowanie formy fiotka, do ktérego =zacheca
Iwaszkiewicz, jest probg dostrzezenia za stworzeniem jego Stworcy,
probg duchowego potgczenia ze zZrédlem zycia. To polgczenie,
realizujgce sie na plaszczyZnie estetycznej, otwiera wglagd w sfere
eschatologiczng, w ktorej partycypuje doskonate piekno fiotka.

Moze bedziesz mieszkat

w takiej katedrze

po $mierci

- konczy wiersz Iwaszkiewicz, i mozna by¢ pewnym, ze perspektywa
przebywania po S$mierci wewnagtrz fiotka jest tu nie mniejszym
wyrdznieniem niz wystawna krypta w gotyckiej katedrze.



Nie przypadkowy réwniez wydaje sie wybor wiasnie tego kwiatu na
przedmiot estetycznej i eschatologicznej kontemplacji. Podobnie jak
jemiota, fiotek nalezy do roslin majgcych konotacje kulturowe zwigzane
ze sferg transcendentng. W starozytnym Rzymie kwiat ten uwazano za
kwiat pamieci i wigzano z pos$miertng egzystencjg zmartych. W
mitologii zwigzanej z bogiem Attisem, ktéra z Azji Zachodniej
przywedrowata do Italii, fiotek tgczy sie z innym Iwaszkiewiczowskim
eschatologicznym symbolem ze $wiata natury: sosng. Fiotki wyrosty z
krwi boga Attisa, ktory zmart samobdjczg $miercig, wsparty o pient
sosny. Po Smierci miat zamieni¢ sie w sosne, za$ fiotki, odkwitajgc co
roku przypominaly o jego cierpieniu84. W Rzymie wiosenny dzien
poswiecony pamieci zmartych nazywano "dniem fiotkéw" i zdobiono
ich kwiatami groby85. Tak wiec raz jeszcze eschatologiczne spojrzenie
w nature poety kieruje sie w nieprzypadkowg strone. Natura méwi o
wlasciwosci bytu, jaka jest wieczne zycie. Uczy uwagi, wdziecznosci i
spokoju, jesli w ludzkiej mocy jest zachowa¢ w pamieci i sercu jej
eschatologiczne przestanie.

Radostaw Romaniuk
Tekst ukazat sie w kwartalniku Przeglad Filozoficzno-Litaracki

1 Por. PW. 58. W artykule utwory Jarostawa Iwaszkiewicza oznaczono
nastepujgcymi skrotami: DZ. - Dziennik (przygotowywany do publikacji
w wydawnictwie "Czytelnik" przez zespot pod kier. A. Gronczewskiego,
w sktadzie: A. Papieska, R. Papieski, R. Romaniuk, T. Wroczynski, T.
Wojcik), KW. - Ksiezyc wschodzi, Warszawa 1975, KMW. - Ksigzka moich
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wspomnien, Warszawa 1975, LK. - Ludzie i ksigZzki, Warszawa 1983,
MW. - Muzyka wieczorem, Warszawa 1980, O. I-VI - Opowiadania, t. I-
VI, Warszawa 1978-1980, PW. - Podroze do Wtoch, Warszawa 1977, W. I-
IT - Wiersze, t. I-11, Warszawa 1977. Cyfra rzymska oznacza kolejny
numer tomu, cyfra arabska numer strony.

2 Por. PW. 58.

31bidem.

4 M. Aureliusz, Rozmyslania, VII, 54.

5 Por. K. Wyka, Oblicza swiata, w: idem, Szkice literackie i artystyczne,
t. I, Krakéw 1956, s. 129.

6 Podobne przezycie pisarz przydaje bohaterowi powiesci Ksiezyc
wschodzi. Ten jednak, prowadzgc "linie od siebie, od swojego serca, az
hen, tam, do btyszczgcej gwiazdy", odczuwa jedynie jej nieskoriczong
odleglos¢ i dreszcz zwigzany z wlasng matoscig, niktoscig wobec potegi
innych elementéw §wiata, wobec ich tajemnic [Por. KW. 91 n.].

7 "Blady miesigc hostii tkwit w potkolistym melchizedeku jak
wschodzgcy nad chmurg ksiezyc. Po chwili jak ogromny ksiezyc
napetnil wyobrazZnie Antoniego. “To jest B6g’ - pomyslat sobie - i
zamknagt oczy" [KW. 46 n.].
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8 Por. T. Wéjcik, Pejzaz w poezji Jarostawa Iwaszkiewicza.
Paramonografia liryki poety, Warszawa 1993, s. 186.

9 Przy datowaniu wierszy powstatych po 1939 r. opieram si¢ na cennym
zestawieniu chronologicznym Zbigniewa Chojnowskiego Ustalenia
dotyczgce czasu i okolicznosci powstawania wierszy Jarostawa
Iwaszkiewicza w latach 1939-1980, w: Z. Chojnowski, Poetycka wiara
Jarostawa Iwaszkiewicza, Olsztyn 1999, s. 273-291.

10 Mréz jest elementem sktadajgcym sie na symbolike pdZnej pory
zycia, reprezentowanej przez zime. Przywotuje zaréwno $mier¢, jak i
sen. W dziele Dantego stanowit najsrozszg piekielng kare [por. A. de
Vries, Dictionary of symbols and imagery, London 1974, s. 504; 205 n.].

11 Por. J. Baldock, Symbolika chrzescijariska, przet. J. Moderski, Poznan
1994, s. 106 n. Por. ] 10, 9; Mt 7, 13.

12 "Teresa ostatnio streszczala jakgs ksigzke amerykanska zawierajgca
ankiete tych, co przeszli przez $mier¢ kliniczng" - pisze Iwaszkiewicz w
Dziennikuw 1978 roku. - "Zaniepokoilo mnie to, Ze z ankiety wynika,
ze po $mierci odczuwa sie co$, czuje i mysli. To niemozliwe. Gdyby nie
byto zupelnej nicosci, to by byto okropne. Chyba, Ze zZycie wieczne w
sensie teologicznym" [DZ. 19 11 78].

13 Por. P. Mitzner, Na progu. Doswiadczenia religijne w tekstach
Jarostawa Iwaszkiewicza, Warszawa 2003, s. 289.
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14 Por. Uczta, W. 11, 460.

15 Koh 3, 21. Cyt. za: Ksiega Eklezjastesa, w: Ksiegi pieciu megilot,
przet. Cz. Mitosz, Paryz 1982, s. 113.

16 "Hades to Dionizos, dla ktérego szalejg i urzadzajg bakchanalia"
[Heraklit z Efezu, 147 fragmentow, przet. R. Zaborowski i E. Lif-
Perkowska, Warszawa 1996, s. 47].

17 Por. ibidem, s. 36.

18 M. Eliade, Swietos¢ natury i religia kosmiczna, w: idem, Sacrum - mit
- historia. Wybor esejow, przet. A. Tatarkiewicz, oprac. M. Czerwinski,
Warszawa 1993, s. 136.

19 Por. ]. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle
dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa 1975, s. 399 n.

20 Por. A. de Vries, Dictionary of symbols..., op. cit., s. 379 n.

21 Heraklit z Efezu, 147 fragmentow, op. cit., s. 36.

22 Por. T. Wojcik, Pejzaz w poezji..., op. cit., s. 196-198.
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23 Por. ibidem, s. 196.

24 Por. *** [ wkoto domu...], W. 11, 313.

25 Por. *** [ Zakryj lis¢mi...], W. 11, 314.

26 Por. ***[ I wkoto domu...], op. cit.

27 Por. 10, W. 11, 529.

28 ]. Lukasiewicz, Stary poeta, "Wiez" 1980, nr 4, s. 13.

29 Por. PW. 41.

30 M. Eliade, Swietos¢ natury..., op. cit.,s. 151.

31 K. Kerényi, Dionizos. Archetyp zycia niezniszczalnego, przet. 1.
Kania, Krakow 1997, s. 13.

32 Biorgc pod uwage etymologie stéw - stwierdza Kerényi - nauka o
zyciu nie powinna nazywac sie biologig (na te nazwe zastugiwatby opis
istnien poszczegdlnych), lecz zoologig [por. ibidem, s. 17].
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331Ibidem, s. 19.

34 E. Loch, Pierwiastki mityczne w opowiadaniach Jarostawa
Iwaszkiewicza. Geneza i funkcja, Rzeszow 1978, s. 29.

35 Por. M. Eliade, Swietos¢ natury..., op. cit., s. 150.

36 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 11, przel. .
Garewicz, Warszawa 1995, s. 682.

37 Por. Stary Poeta, W. 11, 565.

38 Por. A Schopenhauer, Swiat jako wola... t. 11, op. cit., s. 678.

39 Mam w tym miejscu na mysli "liryke roli" (inaczej "liryke maski") w
jej teoretycznym znaczeniu, jako: forme, w ktérej tworca przypisuje
wlasne uczucia (w tym przypadku wtasng swiadomos¢)
antropomorfizowanemu obiektowi ze Swiata natury. Motywy te tgcze
rowniez z przypadkami o innej klasyfikacji teoretycznoliterackiej: kiedy
twérca kreuje monolog wewnetrzny podmiotu, ktérego cechy zestawia
w koncu z wlasnymi cechami za pomocg klasycznej formy poréwnania
"jestem jak". Mimo ze w tym drugim przypadku nie chodzi o
"wcielenie", lecz o poréwnanie, ostateczne efekty wydajg sie bardzo
zbliza¢ do siebie - sg probg spojrzenia w §wiat natury w poszukiwaniu
cech bliskich, swiadczgcych o mozliwosci odnalezienia w nim
eschatologicznego schronienia jednostki. Termin "liryka roli" wydaje
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sie w tym wypadku wtasciwszy niz "metamorfoza", "wcielenie’,
"przemiana’, gdyz akcentuje tymczasowy oraz imaginacyjny wymiar
"proby eschatologicznej", ktéry posiadajg omawiane utwory.

40 J. Iwaszkiewicz, Wstep, w: A. Iwaszkiewiczowa, Nasze zwierzeta,
wyd. II, Warszawa 1989, s. 5.

41 A. Schopenhauer, Swiat jako wola... t. 11, op. cit., s. 687.

42 Por. E. Kuzma, O symbolice zwierzecej w literaturze i sztuce
dwudziestolecia miedzywojennego (na wybranych przyktadach), w:
Literacka symbolika zwierzat, pod red. A. Martuszewskiej, Gdanisk 1993,
s. 140 n.

43 Jak informuje nota zamieszczona w tomie Muzyka wieczorem, autor
nie zdazyt skomponowaé zbioru w formie ostatecznej, zapisujac jedynie
0g6lng dyrektywe jego uktadu. "Kolejnos¢ wierszy jest czeSciowo
ustalona przez wydawce". Nie zmienia to jednak faktu naturalnego
genologicznego usytuowania pomieszczonych w tomie wierszy.

44 Por. DZ. 231 78.

45]. Liebert, Lisy, w: idem, Poezje, Krakéw 1975, s. 98.

46 A. Wat, *** [By¢ mysza...], w: idem, Poezje, oprac. A. Miciniska, J.
Zielinski, Warszawa 1997, s. 121.
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47 Por. Uczta, W. 11, 459 n.

48 Por. Smutna Wenecja, W. 11, 449; Wieczor jesienny, W. 11, 411.

49 Por. Stary poeta, W. 11, 565 n.; Wieze, MW. 65.

50 Por. Benozzo Gozzoli, W. 11, 453; Muza, W. 11, 474.

51 Por. *** [ WyjdZcie na droge...], W. 11, 461.

52 Por. M. Eliade, Traktat o historii religii, przet. . Wierusz-Kowalski,
Warszawa 1966, s. 264.

53 Andrzej Turczynski wspomina nastepujgcy obraz pisarza, zwigzany
ze swg wizytg na Stawisku w 1969 roku: "Zobaczytem go w spranym,
wyptowiatym, odrobine przyciasnym gabardynowym ptaszczu, w
przymatym granatowym berecie na poteznej glowie, opartego na grubej
lasce, ktérej koncem machngwszy w strone prawie osypanej z lisci
wielkiej rozrostej jabtoni, gdzie w dogasajgcych promieniach uko$nego
stonica rozbtyskiwaty niewielkie i jakby polakierowane owoce, powie na
przywitanie: - Dziczejemy oboje!" [A. Turczynski, Zab madrosci.
Iwaszkiewiczowskie miejsca, znaki i symbole, Koszalin 2001, s. 11].

54 Por. M. Eliade, Traktat..., op. cit., s. 300 n.; R. Vulcansecu, Kolumna
niebios, przel. D. Bienkowska, Z. Stolarek, Warszawa 1979, s. 46-48.
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55 Z. Chojnowski, Poetycka..., op. cit., s. 248.

56 Por. 1, W.II, 520.

57 Por. 3, W. II, 522.

58 Por. 4, W. 11, 523; 6, W. 11, 525;

59 Por. 6, W II, 525; 6, W. II, 526.

60 Por. 8, W. I, 527.

61 Warto na marginesie zauwazy¢, ze omawiany cykl utozony jest w
zasadzie zgodnie z kalendarzem poér roku. Rozpoczyna go wiersz
zawierajgcy krajobraz zimowy, nastepne utwory - jesli posiadajg
zarysowane cechy por roku - rozgrywajg sie w dekoracjach wiosny
(utwory 2, 5), lata (6) i jesieni (7, 11).

62 Por. W. Kopalinski, Stfownik symboli, Warszawa 2001, s. 464 n.

63 Por. M. Eliade, Traktat..., op. cit.,s. 277-279.

64Ibidem, s. 298.
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65 Por. W. Kopalinski, Stownik..., op. cit., s. 398.

66 Por. ibidem.

67 Por. H. Biedermann, Leksykon symboli, przet. ]. Rubinowicz,
Warszawa 2001, s. 345.

68 Na poty anegdotycznie mozna przywotac tu réwniez spostrzezenie
Marii Ziotkowskiej, ze w chifiskim horoskopie miesigcowi urodzenia
pisarza patronuje wtasnie sosna [por. M. Ziétkowska, Gawedy o
drzewach, Warszawa 1983, s. 250].

69 R. Przybylski, Cierpienia osobnosci, w: idem, Mityczna przestrzen
naszych uczuc, Warszawa 2002, s. 92.

70 L. Staff, Wejmuta, w: idem, Poezje zebrane, t.1, wyd. 2, Warszawa
1967, s. 301-308.

71 Por. R. Przybylski, Cierpienia..., op. cit., s. 105.

72Ibidem, s. 107.

73 K. Brandys, Miesigce 1978-1981, op. cit., s. 100 n.
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74 Por. R. Przybylski, Cierpienia..., op. cit., s. 94.

75 Por. P. Mitzner, Na progu..., op. cit., s. 195.

76 Por. ]. G. Frazer, Zlota gataz, t. 11, przetl. H. Krzeczkowski, Warszawa
1971, s. 90 n.

77 W Dzienniku pisarz wspomina o jesiennym "zwyklym spacerze do
duzej sosny", opisujgc: "wino purpurowe, na wszystkich sosnach
rozpiete [...]" [DZ. 7 X 1955]. Rytm wegetacyjny bluszczu tgczy sie z
dwoistg naturg Dionizosa: "[...] najpierw wypuszcza on tzw. pedy
cieniste, czyli czepliwe wasy opatrzone dobrze znanymi ptatkowymi
lis¢mi. Dopiero pdzZniej pojawiajg sie wyrastajgce prosto pedy
Swietliste, ktorych liScie majg ksztatt zupelnie inny; teraz bluszcz
zakwita i wydaje owoce. Mozna by go, podobnie jak Dionizosa, nazwa¢
‘podwdjnie urodzonym’. [...] Porbwnywano go z wezem, upatrujgc we
wlasciwej im obu chtodnej naturze powdd przynaleznosSci ich do
Dionizosa. I rzeczywiscie, jego pelzanie po ziemi badz spiralne piecie
sie po drzewach moze nasuwaé¢ na mys$l weze, jakie rozpasane
towarzyszki Dionizosa wplatajg sobie we wtosy lub trzymajg w
dtoniach" [W. F. Otto, Dionysos: Mythos und Kultus, cyt. za: K. Kerényi,
Dionizos, op. cit., s. 67 n.]. Karl Kerényi dodatkowo widzi w sile
wegetatywnej bluszczu, ktéry zachowuje pod $niegiem zielen lisci,
materializacje chtodnej niezwyciezonej sity zyciowej natury,
posiadajgcej "aspekty prawdziwie uspokajajgce i niosgce pocieche”
[Ibidem, s. 68]. W koncu, nalezy zauwazy¢, bluszcz widnieje na oktadce
poSmiertnego tomu wierszy Iwaszkiewicza, Muzyka wieczorem.
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78 Por. ]. G. Frazer, Ztota gataz, op. cit., s. 95; K. Kerényi, Dionizos, op.
cit., s. 83.

79 Por. Wergiliusz, Eneida, V1, przet. W. Markowska, Warszawa 1970, s.
127;]. G. Frazer, Ziota gataz, t. 11, op. cit., s. 354-368.

80 S. i P. F. Botheroyd, Sfownik mitologii celtyckiej, przet. P. Latko,
Warszawa 1998, s. 189.

81 Por. J. G. Frazer, Zfota gatgz, t. 11, op. cit., s. 354.

82 Por. ]. Tresidder, Stownik symboli, przet. B. Stoktosa, Warszawa 2001,
S. 74 n.

83 Por. ]. E. Cirlot, Stownik symboli, przet. I. Kania, Krakéw 2000, s. 170.

84 Por. ]. G. Frazer, Ziota gatgz, t. 11, op. cit., s. 43-49.

85 Por. H. Biedermann, Leksykon symboli, op. cit., s. 90. W symbolice
chrzescijanskiej fiotek zwigzany jest z kultem maryjnym. Jego fioletowy
kolor symbolizuje najistotniejsze chrzescijanskie cnoty:
wstrzemiezliwo$é, umiar, skruche, skromnos¢ i pokore. Stad obecnosé
fiotkéw w ikonografii posSwieconej adoracji cn6t Najswietszej Marii
Panny oraz tagodnosci Chrystusa. Jest tez fiotek kwiatem
symbolizujgcym duchowosé, przejscie od aktywnosci do pasywnosci, od
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meskosci do zensko$ci, od zycia do $mierci. L.gczy bowiem dwa
antynomiczne kolory: czerwien (symbolizujgcg namietnos$¢, zywiot
ziemi) i btekit (symbolizujgcy umyst, zywiot powietrza). Por. J.
Tresidder, Sfownik symboli, op. cit.,s. 51.



