Przemyslaw Mrowka: Przemoc i przeszlosé, czyli
jak historie postrzega Scorsese?

Scorsese ostrzega nas przed konsekwencjami pewnych czynéw. Ceng,
jaka trzeba zaptacic za pofolgowanie swoim stabosciom. Przed
wejsciem na Sciezke, z ktérej trudno zej$¢ bez pomocy drugiej osoby. Co
wazne, wskazuje, ze koniec koncow to my mamy moc sprawczg i
mozemy nie podjac tej jednej feralnej decyzji, ktéra zaprowadzi nas na
dno, ale takze ze podjecie tej decyzji bedzie bardzo tatwe i kuszgce.
Przestrzega takze, Ze nawet wyrwanie sie moze mie¢ gorzki smak i
wecale nie wydawac sie sukcesem — pisze Przemystaw Mrowka w
~Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,,Scorsese. Filozoficzne niepokoje z
Manhattanu”.

Postawione w tytule pytanie bylo punktem wyj$¢ do rozwazan, ktore
prowadzitem przypominajgc sobie obejrzane przeze mnie, czasem po
kilkakro¢, filmy Martina Scorsese. Materiatu do rozwazan miatem
sporo, znakomita cze$¢ twérczosci wybitnego rezysera porusza bowiem
tematy zwigzane z wydarzeniami lub postaciami historycznymi. W ich
toku jednak uswiadomitem sobie, Ze nie bedzie to zbyt tatwe zadanie.

Problemem jest to, ze te filmy nie sg do korica wierne faktom. W 1863
roku, gdy dzieje sie akcja ,,Gangéw Nowego Jorku”, William Poole byt
juz od o$Smiu lat martwy. Howard Hughes rozbit sie co najmniej cztery
raz a nie raz, jak w ,,Aviatorze”, pokazana zas w filmie maszyna jest
artystyczng wizjg samolotu XF 11, nie za$ probg odtworzenia. Frank



Sheeran nie zabit ani Szalonego Joe Gallo ani Jimmy’ego Hoffy, wbrew
temu, co widzimy w ,,Irlandczyku”. I tak dalej, i tym podobne. Kazdy
dysponujgcy pewng wiedzg na temat epoki, w jakiej osadzony jest dany
film Scorsese, bez specjalnych probleméw wychwyci réznorakie
niescistosci, przeinaczenia i btedy. Jednocze$nie jednak nie mozna tez
nie docenic tego, jak dobrze czujemy ducha wspomnianej epoki i jak
wiele prawdy mozemy sie o niej dowiedzie¢ mimo tego, ze wiele
elementow jest nieprawdziwych.

Mozna by oczywisScie zby¢ to prostym truizmem o odwzorowywaniu
Swiata w sztuce i tym, jak owa nie musi by¢ wierna, by by¢ prawdziwa i
piekna. Wydaje mi sie jednak, Ze u Scorsese Zrodto tego wyptywa z
troche innego miejsca. By sie nad tym zastanowi¢, odpowiedzmy
najpierw na pytanie, jakg role w filmach tego rezysera wtasciwie gra
historia.

Trudno powiedzie¢, by nasz bohater miat swojg ulubiong epoke. Moze
nieco sktania sie ku latom 60. i 70., ale podejrzewam, ze wynika to po
prostu z tego, ze na okres ten przypada jego mtodos¢, czas, gdy miat 20
i 30 lat. Krecit rzeczy osadzone w XIX wieku w Ameryce, w XVII
wiecznej Japonii, w okresie prohibicji, bezposrednio po II wojnie
Swiatowej, w dowolnej dekadzie XX wieku... Za kazdym razem
portretowana epoka byta gdzies w tle, ale nie przyttaczata catej
opowiesci, film nigdy nie byt o niej. Mozna by sie posung¢ do
stwierdzenia, ze Scorsese historie ignoruje. Potrzebna jest mu tylko o
tyle, by méc wyciggnaé z niej dang postac lub kogos, kogo na niej
bedzie wzorowad. Stad, na przyktad, w wypadku wspomnianych
»,Gangow Nowego Jorku”, gléwnym antagonistg jest William Cutting.
Wprawdzie kopia Poole’a, ale juz nie posta¢ historyczna, wiec moggca
zy¢ osiem lat po $mierci swego pierwowzoru. Gdy zaczg¢ historie



traktowad instrumentalnie, takie zabiegi przestajg by¢ problematyczne.
Stajg sie porecznym narzedziem do opowiedzenia tego, co chce
opowiedzie¢ Scorsese. A Scorsese chce opowiedzie¢ o przemocy i

grzechu.
Scorsese chce opowiedzie¢ o Gdy przyjrzymy sie
przemocy i grzechu filmom rezysera,

szybko zorientujemy

sie, ze jest on

wielkim mito$nikiem
tragedii. Ale nie typu greckiego, gdzie za nieszczescia spadajgce na
herosa odpowiedzialne sg czynniki zewnetrzne. Bohateréw Scorsese nie
prowadzi za reke Ananke, nie kieruje nimi Los, Mojry nie rozpisaty ich
zycia. U niego kazdy jest architektem witasnej tragedii i to, co na niego
spadnie, jest konsekwencjg czynéw podjetych wczesniej. Z gniewu, z
chciwosci czy strachu, obojetne. Owszem, postaci czesto obcigzone sg
grzechem pierworodnym w postaci urodzenia sie w danej rodzinie
mafijnej chociazby, ale nigdy nie przesgdzito to losu danej postaci.
Zawsze podgzata ona na dno w wyniku wtasnych decyzji. Czesto w
wyniku samonakrecajgcej sie spirali, co sugeruje pewne nieco inspiracji
poglagdami $w. Augustyna z Hippony na temat grzechu. W jego
nauczaniu grzech byt uzalezniajgcy, jeden prowadzit do kolejnego,
Sciggajgc grzesznika coraz nizej i nizej i dopiero Bég mégt przerwacd ten
krag, zamieniajgc grzech w dobro. Niestety, postacie Scorsese nie majg
szcze$cia zaznania boskiej interwencji i podazajg swa Sciezkg az do
tragicznego kresu. Efekt ich upadku za$ obcigza nie tylko samego
»grzesznika” ale i jego otoczenie. Doskonale wida¢ to we
wspominanych juz ,Gangach Nowego Jorku”. Poczgtkowe walki miedzy
gangami czy poszczegblnymi postaciami sg krecone w stylu
nowoczesnego Hollywood, z walczgcymi schludnie przewracajgcymi sie
na ziemie. Dopiero wraz z rozwojem fabuty pojawia sie coraz wiecej



krwi, na koniec za$ obserwujemy juz regularng krwawg jatke. Historia,
zapis dziejow rodzaju ludzkiego, pelna jest przyktadow wiasciwej
naszemu gatunkowi brutalnosci, nic wiec prostszego, by siegng¢ do niej
w ich poszukiwaniu.

OczywiScie, nie jest to twarda regula i sg od niej wyjatki. Przyktadowo
w ,,Wyspie Tajemnic” Teddy Daniels nie jest przeciez postacig
obcigzong wspomnianym ,grzechem pierworodnym” ani nie dopuszcza
sie czynéw, ktorych konsekwencjg powinien by¢ upadek. Tym razem
mamy do czynienia z tragedig greckg, bowiem los Danielsa przesgdzit
ktos$ inny.

Sadze, ze w tym momencie zazebiajg sie nam dwa elementy: historii w
filmach rezysera i tego, co chce on opowiedzie¢. Wydaje mi sie, ze dla
Scorsese historia to zbidr przestrdg. Jego postacie sg w gruncie rzeczy
symbolami ludzkich przywar, za$ otaczajgca ich historia jedynie
scenografig dla ich upadku. Scorsese nie kreci kina historycznego, lecz
moralne. Howard Hughes czy Sebastido Rodrigue sg pyszni. Jordan
Belfort jest chciwy. Henry Hill jest zazdrosny, Nicky Santoro jest
gniewny i tak dalej. Z listy siedmiu grzechow gtéwnych trudno jest
znaleZ¢ tylko lenistwo i nieumiarkowanie w jedzeniu i piciu, ktére nie
sg zbyt tatwe scenicznie, oraz nieczystos¢, ktérg z kolei epatowanie
wydaje sie by¢ zbyt tanim chwytem. Wady bohateréw Scorsese sg
uniwersalne, przywiodtyby kazdego do zguby obojetnie od epoki,
pozycji, rasy, ptci czy narodowosci.

[ by¢ moze wiasnie dlatego odnosimy wrazenie, Ze sg to dobre
produkcje historyczne. Pozostate osoby na planie tatwo mogg zadbac o
swoje czesci historycznej poprawnosci: scenarzysci o jezyk i fabute,



scenografowie o

Dla Scorsese historia to zbior prawidtowy wystroj
wnetrz,

przestrog

kostiumografowie o

odpowiedni ubidr i

tak dalej. Wszystkie
te elementy stanowig historyczne tto dla tragedii, ktora jest w gruncie
rzeczy uniwersalna. Przemawia do nas i rozumiemy jg, bo jest
ponadczasowa. Moze byloby inaczej, gdyby filmy Scorsese zawieraty
takze element odkupienia. Cnota, ktora pozwolitaby unikngé¢ upadku
albo forma Boskiej interwencji majg juz bowiem wiecej cech
przypisanych do danej epoki lub kregu kulturowego. Jest sporo
fundamentalnych, jak uczciwos$¢, szlachetnosc¢ czy troskliwos¢, jednak
mamy tez duzy margines na indywidualne dopasowania. Problem ten
jednak nie zachodzi, bowiem Scorsese z odkupieniem grzechoéw,
mowigc ogdlnikowo, nie radzi sobie zbyt dobrze. Gdyby jego
bohaterowie mogli unikng¢ swego losu, filmy nie bytyby tak
pouczajgce, nie wywolywaty tak waznych dla tragedii od trzech niemal
tysigcleci cech: smutku i litoSci.

Jest to, w pewnym sensie, ponura refleksja. Historia stanowi dla
rezysera w tym rozumieniu kronike ludzkich grzechoéw, zas
wiarygodnosé filméw wynika z ich statej obecnosci i blisko$ci naszemu
postrzeganiu $wiata. Sprobujmy jednak spojrzec na te filmy jako na
przestroge i odbidr stanie sie diametralnie inny. Scorsese ostrzega nas
przed konsekwencjami pewnych czynéw. Ceng, jakg trzeba zaptacic¢ za
pofolgowanie swoim stabosciom. Przed wejsciem na Sciezke, z ktérej
trudno zej$¢ bez pomocy drugiej osoby. Co wazne, wskazuje, ze koniec
koncow to my mamy moc sprawczg i mozemy nie podjgé tej jednej
feralnej decyzji, ktéra zaprowadzi nas na dno, ale takze ze podjecie tej
decyzji bedzie bardzo tatwe i kuszgce. Przestrzega takze, ze nawet



wyrwanie sie moze mie¢ gorzki smak i wcale nie wydawac sie
sukcesem, ze przypomnimy koncéwke ,,Chtopcéw z ferajny” i dZzwiek,
jaki wydajg drzwi mieszkania, do jakiego wprowadza sie Henry po
wyrwaniu sie z matni. W tej perspektywie historia staje sie u Scorsese
zrodtem nauki.

Martin Scorsese w dziecinstwie chciat zosta¢ ksiedzem. Ogladajgc jego
filmy mozna odnie$¢ wrazenie, ze w pewnym przynajmniej zakresie
swego celu dopigt.
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