Projekt: Polonia. Relacja z dyskusji o fenomenie
polskiego malarstwa

W czwartek, 13 wrzesnia w siedzibie Teologii Politycznej odbyto sie
spotkanie poswiecone fenomenowi polskiego malarstwa w XIX i XX w.
W dyskusji udziat wzieli: prof. Joanna Sosnowska, prof. Henryk
Stoczynski oraz dr Krystyna Czerni. Rozmowe moderowat Michat
Strachowski z Teologii Polityczne;j.

Prowadzgcy dyskusje Michat Strachowski rozpoczat spotkanie od
pytania, na czym polega wyjgtkowos$¢ polskiego malarstwa kornica XIX
wieku. Profesor Joanna Sosnowska (Instytut Sztuki PAN) zwrdcita
uwage na fakt, ze wspotczesna recepcja tego okresu w polskiej sztuce
jest efektem oddziatywania publikacji badaczy, ktorych estetyczny
smak ksztattowat sie okoto roku 1900. Wazna jest rowniez ksigzka
Wiestawa Juszczaka, zatytutowana znaczgco Modernizm, prezentujgca
typowo polskie, waskie rozumienie modernizmu. Modernizm w
rozumieniu zachodnioeuropejskim, jako nazwa epoki rozciggajgcej sie
od potowy XIX do potowy XX wieku byt pewnym punktem odniesienia
dla polskich artystow, ale stworzyli oni dla polskiej sztuki osobny
idiom. Stad wyprowadzi¢ mozna istotne pytanie, czy w ogole
uzasadnione jest porownywanie sztuki polskiej tego czasu ze sztuka
Zachodu Europy, czy raczej nalezy szukac¢ narracji wtasciwej polskiemu
doswiadczeniu artystycznemu? Wydaje mi sie, Ze nie zadano na razie
pytania o takie rozumienie polskiej sztuki — konstatowata Sosnowska.



Zdaniem profesora Henryka Stoczyniskiego (Uniwersytet Jagiellonski)
malarstwo tego okresu czerpato w sposéb krytyczny z dorobku Matejki.
Artysci wybierali r6zne strategie odniesienia sie do dzieta Matejki, ale
wszyscy w pewien sposéb podejmowali dialog z dziedzictwem tego
artysty, ktory byt pierwszym wielkim malarzem polskim XIX wieku.
Matejko byt to wedle 6wczesnych mnieman artystyczny tytan —
niektorzy uczniowie prébowali go nasladowac, ale (na co zwrdcit uwage
Juszczak), Matejko wyczerpat swojg formute malarstwa historycznego,
wiec proby te byty z géry skazane na niepowodzenie i wtornos¢. Z kolei
artysci, ktérzy dorastali u schytku aktywnosci tworczej Matejki, a juz
pod wpltywem nowych pradéw przychodzgcych z Zachodu (na
przetomie lat 70. i 80.), np. Podkowiniski i Mehoffer, dziatali juz w
duzym stopniu niezaleznie. Inaczej jednak wygladaty losy
Malczewskiego i Wyspianiskiego, ktérych biografie byty splecione z
osobg Matejki i ktérzy pozostawali pod jego wptywem, cho¢ nie nie
kontynuowali jego formuty malarskiej. Matejko inspirowat kolejne
pokolenia swoim wcigz ponawianym pytaniem o role historii dla zycia
narodu — a pytanie to wywodzit z mysli J6zefa Szujskiego, i za nim
rowniez powtarzat, ze przesztosc trzeba traktowac jako Zrédto sity.
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do zrobienia w obszarze podstawowych badan historii sztuki, poniewaz
wielu artystéw pozostaje stabo poznanych lub zupeinie obcych historii
sztuki — dodata. Mieczystaw Porebski, ktory wiele pisal o Matejce,
uczyt tez szacunku do sztuki drugo- i trzeciorzednej, do artefaktéw
niedoskonatych, lecz ksztattujgcych ikonosfere, ktére cenit bardziej niz
arcydziela, ktore sg majestatyczne, ale nie majg takiej sity
oddziatywania na wyobraznie, jak pt6tna mniej doskonate, ale bedgce
blizej potocznego doswiadczenia. Warto dodaéd, ze z wiekiem docenia
sie tego malarza i jego specyficzny rodzaj twérczosci. Do Matejki sie
dojrzewa, bo ma on wyjgtkowy charyzmat organizowania naszej
wyobrazni wobec symboli, ktorych istnienia nie do konca jesteSmy
Swiadomi — podsumowata.

Michat Strachowski zapytat nastepnie, co tgczy polskg sztuke ze sztukag
europejsky, jak wyglagda wéwczas formuta polskosci w jezyku
malarskich form i czy dostrzec mozemy réznice w sztuce powstatej w
roznych zaborach. Krystyna Czerni zwrdcita uwage na obowigzujgca w
zaborze rosyjskim cenzure, a takze dokonania klasy rysunkowej
Gersona, ktéra wypracowata polskg szkote pejzazu, praktykujgca
patriotyzm przez kraj-obrazy. To fenomenalne, ze Gerson, ktory miat
ambicje malowac¢ sceny historyczne, wychowat takich malarzy jak
Stanistawski, Chelmonski, Wyczétkowski i organizowat pierwsze
~Wyprawy piechotne”, np. z Warszawy do Suwalk, stuzgce obserwacji
pleneréw, przydatne podczas malowania w pracowni. Joanna
Sosnowska podkreslita, ze w koricu XIX wieku na terenach polskich
zaczynato organizowac sie artystyczne szkolnictwo wyzsze oparte na
tradycyjnej metodzie kopiowania mistrzow. Aby realizowac ten model,
w XIX wieku polscy artysci wyprawiali sie na Zachdéd — doswiadczenie
podrozy artystycznej i edukacji w obcych szkotach to istotny rys
polskiego malarstwa przetomu wiekéw. Paradoksalne jest takze
organizowanie klasycznej edukacji akademickiej, za czym stoi gtéwnie



Falat, ktory doprowadzit do zatrudnienia artystow na krakowskiej
akademii, co stato w sprzecznosci z tendencjami sztuki zachodniej,
ktéra uniezalezniata sie w tym czasie od instytucji.

Henryk Stoczynski poruszyt kwestie niezwykle silnych zwigzkéw
malarstwa z literaturg, zwtaszcza romantyczng. Wyrasta z niej Matejko,
ktéry malowat dzieta petlne symboli i metonimii, znaczgcych
drobiazgéw ktére dajg sie tgczy¢ w pewng spojng catos¢. Byla to
innowacja w polskim malarstwie, ale tez zabieg uznany w Paryzu czy
Berlinie, gdzie Matejko by} nagradzany. Kres sukceséw wyznaczyty
dopiero narodziny i rozwoj tendencji impresjonistycznych.

Czy inspiracje sztukg monachijskg, tzw. dtugi ciet Monachium wptywa
na sztuke polskg? — pytat Strachowski. Zdaniem Krystyny Czerni
Monachium na pewnym etapie byto mekkg artystow, ale obok
funkcjonowat tez silny osrodek akademicki w Petersburgu (ktory
wyksztatcit m.in. Siemiradzkiego), a pdzniej Srodek ciezkosci przesuwat
sie w strone Paryza. Wybitni malarze przechodzili przez szkoty
zagraniczne — dodawata. Adam Chmielowski, ktéry otrzymat
wyksztatcenie akademickie, schodzit z diapazonu artystycznego ku
realnosci, az w obrazie Ecce homo przeméwit wlasnym, dojrzatym
glosem, niezaleznym od monachijskich czy jakichkolwiek innych zZrédet
inspiracji.

Prof. Sosnowska stata na stanowisku, ze cien Monachium jest bardzo
dtugi i siega nawet czaséw wspoétczesnych — jego dziedzictwem jest
malarstwo batalistycznego i rodzajowe, by¢ moze rOwniez wystawa w
MNW Jézefa Brandta. Badaczka zwrécita jednak uwage, ze srodowisko
monachijskie nie byto jednorodne, obok akademii funkcjonowaty takze



liczne i r6znej klasy
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Monachium, ale
Gerson wybrat juz Paryz. Kierunek nie byt wiec oczywisty. W
najtrudniejszej sytuacji znajdowali sie artySci z zaboru pruskiego,
poniewaz tam najpdzniej zaczeto ksztaltowac sie szkolnictwo
artystyczne dla Polakdw, ale z drugiej strony dziatat hrabia Raczynski w
Rogalinie, wielki mecenas sztuki. Natomiast jesli chodzi o najbardziej
poszkodowany rodzaj sztuki, to zdecydowanie byta nim rzeZba, ktora
nie mogta sie rozwija¢ ze wzgledu na brak zaméwien publicznych,
ograniczona do konwencjonalnych realizacji nagrobnych. Tymczasem
na przelomie XIX i XX wieku stato sie co$ niezwyktego i pojawito sie
kilku wybitnych rzezbiarzy, w tym Xawery Dunikowski ze swojg
przelomowg rzezbg Brzemiennych, ktéra pozostaje w bliskiej relacji z
rewolucyjng pracg Rodina Mieszczanie w Calais. Tej artystycznej
rewelacji historia sztuki chyba jeszcze nie przyswoita — podsumowata
badaczka.

Ostatnie pytanie podczas dyskusji dotyczyto charakteru religijnosci
malarstwa polskiego i obecnosci nawigzan do mitologii greckiej. Prof.
Sosnowska liczne odwotania do antyku ttumaczyta akademickim
ksztalceniem, natomiast zmierzch tego typu tematéw powigzata z



narodzinami awangard. Odnos$nie religijno$ci malarstwa tego czasu
zwrocita uwage, ze sztuka nie byta przesycona metafizykg — powrdcita
ona dopiero pod koniec wieku w juz bardzo zawoalowanej formie
symbolizmu. Ludowa religijno$¢, ktéra trwata przez caty ten czas, byta
u schytku epoki odkrywana jako lokalna egzotyka, a nie prawdziwa,
gleboka religijnos$¢. Zdaniem prof. Sosnowskiego Matejko tgczyt
malarstwo historyczne z religijnym, wigczajgc do swoich kompozycji
symbole gotebicy i teczy, a bohateréw obrazow przystrajajgc szatami
nawigzujacymi do porzgdku wiadzy z Bozego nadania. Dr Czerni
dodata, Ze artysci tej epoki mieli swoj wielki wktad w rozwoj kultowego
malarstwa monumentalnego — proces ten rozpoczat Matejko, a
kontynuowat Wyspianski i Mehoffer, za ktorymi rozwineta sie cata
szkota takiego zdobnictwa przestrzeni koscielnych. Umiejetnos$¢
orkiestrowania kolorystycznego przestrzeni to ogromny wktad tych
artystow, wazny do dzis.

Spotkanie mogto sie odby¢ dzieki dofinansowaniu ze Srodkéw Muzeum
Historii Polski w ramach programu ,,Patriotyzm Jutra”.
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