Piotr Czauderna: Malarstwo religijne -
narodziny, Smier¢ i powolne
zmartwychwstawanie

Potrzeba przedstawien zycia Chrystusa wynikata z oficjalnej praktyki w
Kosciele. Od czaséw papieza Grzegorza Wielkiego (590-604) obrazy
byly cenione nie tylko jako dzieta sztuki i przejaw piekna, ale miaty
warto$¢ edukacyjng oraz modlitewng jako rodzaj lekcji dla
niewyksztatconych, jak i byly pomocne do nabozenstw. — pisze prof.
Piotr Czauderna.

~Lak, modle sie, Ty tez,i Ty o tym wiesz:

kiedy wszystko idzie Zle,

rzucamy sie w modlitwe,

aby na nowo odkry¢ atmosfere naszej pierwszej komunii.
I Ty to robisz, Ty tez.”

Henry Matisse w swoim liscie do Picassa

Od kilku lat toczy sie w Polsce inicjatywa ,Namalowa¢ katolicyzm od
nowa”. Jest to projekt, ktéry ma na celu odrodzenie sztuki sakralnej, jak
piszg sami jego tworcy, a przed wszystkim jego pomystodawca, red.
Dariusz Kartowicz, filozof i wydawca. Zauwaza on, Ze po raz pierwszy
od stuleci prawdy wiary nie przemawiajg do wiernych wspétczesnym
jezykiem obrazowania. Obecna sztuka na ogot albo chrze$cijanistwo



omija, albo jest jawnie antychrzescijanska. Zainicjowany przez niego
projekt chce potgczy¢ wspdtczesnych artystow, teologdéw oraz
intelektualistéw, by zmierzy¢ sie z najwazniejszymi tajemnicami
tradycji katolickiej i przetozy¢ je na jezyk artystyczny zrozumiaty dla
wspotczesnych.

Projekt jest realizowany przez Instytut Kultury im. $w. Jana Pawta II
przy Papieskim Uniwersytecie §w. Tomasza z Akwinu — Angelicum w
Rzymie oraz Fundacje Swietego Mikotlaja z siedzibg w Warszawie.
Pierwsza jego edycja w roku 2022 zaowocowata dziesiecioma nowymi
przedstawieniami Obrazu Bozego Mitosierdzia wedtug wizji sw.
Faustyny. Z kolei od roku 2023 roku kazda kolejna doroczna edycja
projektu zajmuje sie jedng tajemnicg rézanca, przynoszgc nowy zestaw
obrazéw. Dotad przedstawiono dwie Tajemnice Radosne: Zwiastowanie
i Nawiedzenie.

W projekcie brato udziat kilkunastu wspdtczesnych artystow, w tym:
Jarostaw Modzelewski, Ewa Czwartos, Ignacy Czwartos, Wincenty
Czwartos, Jacek Dtuzewski, Wojciech Gtogowski, dominikanin Jacek
Hajnos OP, Krzysztof Klimek, Bogna Podbielska, Beata Stankiewicz,
Artur Wasowski, Grzegorz Wnek i Michat Zadto. Kazdy z nich miat za
zadanie namalowa¢ dwa obrazy. Dzieki temu powstaty nie tylko
wielkoformatowe ptétna do wnetrz kosScielnych, ale i te mniejsze,
przeznaczone do dewocji indywidualnej. Zdumiewa, jak dzieta te
wchodzg w dialog z wielowiekowg tradycjg. Na przyktad Ignacy
Czwartos odwotuje sie polskiego malarstwa barokowego, a Ewa
Czwartos twoérczo siega po motywy znane z obrazéw Sandro
Botticcellego.



Powstate obrazy pokazano na krajowych i zagranicznych wystawach,
miedzy innymi w: Rzymie, Warszawie, Krakowie i Czestochowie. Proces
malowania poprzedzony byt kilkudniowymi spotkaniami artystow
obejmujgcymi nie tylko dyskusje o sztuce i odwotania do dziet dawnych
mistrzéw, ale takze rozwazania poswiecone teologii systematycznej i
biblijnej oraz mariologii.

Z kolei obecnie w Gdansku w Galerii ,Mariacka” ma

miejsce poruszajgca wystawa obrazow i grafik dominikanina, ojca Jacka
Hajnosa, zatytulowana ,Memento vitae”. Zobaczy¢ mozna na niej
miedzy innymi wizje ,Nawiedzenia $w. Elzbiety”, wedtug mnie
najpiekniejszy obraz ze wszystkich powstatych w ramach projektu
,Namalowac katolicyzm od nowa”. Jak uwaza sam malarz, sposrod
jezykéw artystycznych obecnie najblizsze wspoétczesnemu cztowiekowi
sg albo symbolika wschodnia, czyli ikona, albo malarstwo realistyczne.






Niedawno bytem tez na ogarnietej wojng Ukrainie odwiedzajgc Lwow i
operujgc chore dzieci. Trafitem tam na star6wce na matg galerie sztuki
religijnej peing przepieknych obrazéw ukrainskich i dziwo takze
polskich artystéw, ktére namalowano w bardzo réznych stylach, na
przyktad tym wzorujgcym sie na ikonach, np. wyobrazeniem
Mandylionu, lub wrecz na sztuce ludowej. Ale byty tam i dzieta w
oczywisty sposOb zainspirowane malarstwem renesansowym i
barokowym czy dwudziestowiecznym malarstwem symbolicznym. Byty
piekne portrety Sw. Piotra i Pawla przypominajgce stylistycznie nieco
znane portrety z Fajum. Byly r6zne Madonny: w

typie Hodegetria (wskazujgca na Dziecigtko) czy Eleusa (czule je
obejmujgca). Jednak najbardziej poruszyt mnie obraz Chrystusa w
wojskowym helmie niosgcego kielich, namalowany przez jednego z
zolnierzy walczgcych obecnie na froncie wojny z Rosjg.



Autor: Roman Barabakh



Cofnijmy sie jednak do korzeni malarstwa chrzescijaniskiego. Wedtug
niedawno opublikowanej ksigzki, ,Madonna $w. Lukasza. Skarb
odnaleziony w Rzymie”, znanego niemieckiego dziennikarza, Paula
Badde, ktory zastyngt popularyzacjg Chusty z Manoppello (inaczej
Swietego Oblicza — Volto Santo) korzenie Sztuki i malarstwa sakralnego
tkwig w tym pierwszym portrecie Madonny $w. Lukasza i w samym
Swietym Obliczu.

Katie Kresser, wyksztatcona na amerykanskim Harvardzie historyk
sztuki z Uniwersytetu w Seattle, napisata w swojej ksigzce wydanej pt.
,Bezalel’s Body: The Death of God and the Birth of Art”, ze kiedy B6g
umart, narodzita sie sztuka. Wraz z Ukrzyzowaniem,
Zmartwychwstaniem i Wniebowstgpieniem Chrystusa ludzka
wyobraznia zaczela by¢ przeksztatcana. Tymczasem amerykanski
filozof, Larry Shiner utrzymywat w swojej ksigzce z 2003 r. ,The
Invention of Art”, ze jest zupelnie inaczej i ze sztuka, jak jg pojmujemy
dzisiaj, jest wynalazkiem XIX wieku. Miata ona petni¢ role swieckiej
wiary. Podobnie twierdzita Sarah Thornton, kanadyjska pisarka i
socjolog kultury. W swojej ksigzce z 2009 r. ,Seven Days in the Art
World” nazwata sztuke rodzajem alternatywnej religii dla ateistow, a
same muzea okreslita jako Swigtynie i koScioty dzisiejszych czasow.

Katie Kresser w swej ksigzce prébuje odnies¢ sie do tych tez. Jej
zdaniem odpowiedZ lezy w teologii chrzescijariskiej i najwcze$niejszych
formach chrzeScijanskiego tworzenia obrazéw. Kresser sugeruje, ze
sztuka w rzeczywistosci narodzita sie nie po tak zwanym okresie
osiemnastowiecznego o$wiecenia, ale o wiele wczesniej, bo po
os$wieceniu $wiata, ktore nastgpito wraz ze Zmartwychwstaniem
Chrystusa. Poprzez odwotanie do §wietego wizerunku twarzy Chrystusa



po Zmartwychwstaniu (a wiec Volto Santo), bedgcej jakby Praikong
(Vera ikon), chrze$cijanstwo stworzyto ,,Sztuke”. Jej zdaniem, po
powstaniu chrzeS$cijanistwa, klasyczne przedstawienia bozkéw nie
zastugiwaty juz wiecej na czes$é, ale dzieki swemu niezaprzeczalnemu
pieknu zaczely domagac sie innego rodzaju spojrzenia. Dowodzg tego
pierwsze kolekcje sztuki antycznej gromadzone dla swojego piekna
wiasnie w Bizancjum przez poboznych chrzeScijan, np. przez eunucha
Lausosa czy przez corke samego cesarza, ksiezniczke Marine Severa.

Matthew J. Millner, amerykanski profesor historii sztuki na
Uniwersytecie w Wheaton zauwazyt w swoim eseju ,,ChrzeScijanski
wynalazek sztuki. WezZcie to sobie do serca, bywalcy galerii. Muzea nie
sg Swigtyniami fatszywych bogéw”, poglad, ze sztuka jest w catosci
nastepstwem oswiecenia, nie jest do konica prawdziwy. Stwierdzit on
wrecz prowokacyjnie, zZe skoro obrazy religijne stanowig czesto
najbardziej ukochane dziela w wiekszo$ci $wiatowych muzedw, nalezy
zadad pytanie, dlaczego te skarby sg wystawiane jako trofea
rywalizujgcego z religig boga sztuki? Skoro dyskusje na temat
repatriacji artefaktow do krajow ich pochodzenia wstrzgsajg
nowoczesnymi instytucjami do granic wytrzymatosci, to czy ludzie
wiary nie powinni domagac sie, aby ich artefakty dotyczgce Boga
Zywego réwniez zostaty zwrécone tam, gdzie w rzeczywistosci
przynalezg, czyli do kaplic i ko$ciotéw?

Czy zatem poglad Fryderyka Nietzschego méwigcy o tym, ze ,,sztuka
podnosi glowe tam, gdzie religie stabng, a uczucie, wyparte ze sfery
religijnej przez oSwiecenie, rzuca sie w sztuke” jest prawdziwy? Gdzie
tkwig poczatki malarstwa religijnego, a moze i korzenie catej Sztuki?



Wiele os6b uwaza, ze poczgtkiem nowego podejscia do Sztuki byty tzw.
portrety sepulkralne z Fajum, czyli grupa okoto 900 portretow

na drewnie, ktore w Egipcie w pierwszych wiekach po Chrystusie
sktadano wraz z zabalsamowanymi zwtokami do grobéw. Do ich
stworzenia uzywano réznych technik malarskich, np. tempery.

Okoto potowe z nich namalowano tzw. technikg enkaustyczng, ktérg
tworzono tez pierwsze ikony w klasztorach na Synaju, a ktéra z czasem
ulegta zapomnieniu. Na obraz naktadano grubg warstwe btyszczgcej
farby, ktorg rozpuszczano w gorgcym wosku pszczelim jako spoiwie,
czasem z dodatkiem olejow dla uzyskania wiekszej ptynnosci. Farbe
naktadano w stanie ptynnym na drewniane lub ptdcienne podtoze
(niekiedy stosowano tez marmur lub ko$¢ stoniowg) za pomocg
podgrzewanych metalowych topatek (cauterium) lub w p6zniejszym
okresie pedzli. Malowa¢ nalezato bardzo szybko, bo farby btyskawicznie
stygly. Zajmowali sie tym wyspecjalizowani rzemie$lnicy.

Technika ta narodzita sie w starozytnej Grecji, a jej tworcg byt podobno
stynny malarz, Pauzjasz z Sykion. Niekiedy stosowano techniki
mieszane: twarz malowano farbami woskowymi, a tto temperg. Co jest
bardzo ciekawe, w przeciwienstwa do tradycyjnej zrytualizowanej
sztuki egipskiej, portrety z Fajum cechuje ogromny realizm

w oddawaniu ludzkich twarzy. Wcze$niej w miejsce ptaskich portretéw
trumiennych stosowano tréjwymiarowe maski wykonane
pomalowanego gipsu, a w przypadku faraonéw — ze ztota, co wszyscy
znamy z grobu Tutenchamona. Ztoto bylo uwazane za ciato bogow,
dlatego wiele portretow z Fajum namalowano wtasnie na ztotym tle.



Jak twierdzi w swej najnowszej ksigzce Paul Badde, stosowanie
rzezbionych, pelnowymiarowych masek wynikato z wiary, ze
trojwymiarowe wizerunki sg w stanie przechowac ,,ka” — czyli dusze
zmartego. Egipcjanie zdawali sobie sprawe, ze nawet najbardziej
starannie zmumifikowane ciatlo mogto ulec rozkladowi albo zosta¢
zniszczone - stad koto ratunkowe w postaci wizerunku. W razie
zniszczenia ciata mogt on sie sta¢ tymczasowym domem dla duszy
zmarlego i tym samym zagwarantowac¢ mu zycie wieczne w panstwie
umartych.

Tradycja mumifikacji zwtok i sporzgdzania portretéw

trumiennych zanikta po edykcie cesarza Teodozjusza z roku 392, ktory
zakazat wszelkiego kultu przodkéw, ale juz wcze$niej artystyczna
jakos¢ sepulkralnych obrazéw znacznie sie pogorszyta. W tamtych
czasach mieszkancy Egiptu nie byli wylgcznie Rzymianami ani
Egipcjanami, ale raczej stanowili kociot roznych kultur przyciggajacy
ludzi z catego $wiata, w tym Grekéw i Zydéw. Osoby z portretéw byty
wierne dawnym egipskim lub nowym chrze$cijariskim tradycjom.
Mozna zatozy¢, iz przedstawione na nich osoby mowity po grecku, ale
nosity sie po rzymsku i nalezaty do klasy wyzszej, gdyz portrety te byty
kosztowne.

Paul Badde przypisuje zywiotowo szerzgcemu sie chrzescijanstwu
wazng role w powstawaniu trumiennych portretéow z Fajum, wskutek
ktérej to rewolucji religijnej trojwymiarowe mieszkanie dla duszy nie
byto juz konieczne, a wizerunki zostaty jakby ,,odwrdcone” ku
patrzgcym. Rzeczywiscie, wiekszo$¢ z nich cechuje niesamowita glebia
spojrzenia i szeroko otwarte oczy. Warto podkresli¢, ze w drugim wieku



n.e. miejscowo$¢ Arsinoe, stolica oazy El-Fajum, byta siedzibg az trzech
biskupéw. Pewnie tez niewielu z nas wie, Ze najstarsza Maryjna
modlitwa ,,Pod Twojg Obrone” pochodzi wtasnie z Egiptu.

Istnieje kilka teorii ttumaczgcych powstanie tych portretéw. Pierwsza z
nich méwi, ze zanim portret spoczgt na twarzy zmartego mogt przez
lata zdobic¢ jego dom. Druga moze wigzac sie z zapiskami Diodora
Sycylijskiego, ktéry donosi, ze: ,,Wielu Egipcjan trzyma ciata swoich
przodkéw w bogato dekorowanych komnatach i patrzy twarzg w twarz
na tych, ktérzy zmarli na dtugo przed ich narodzinami. Tym samym
doswiadczajg dziwnej rado$ci, majgc wrazenie, Ze Zyjg z tymi, na
ktérych patrzg”.

A zatem niektérzy Egipcjanie mieli w domach jakby rodowe kaplice
albo krypty, gdzie przechowywali ciata swoich zmartych, z ktérymi
rozmawiali czy spozywali rytualne positki, a dopiero po jakims czasie
grzebano ich na cmentarzu. A moze niektorzy wcigz wierzyli, ze
wizerunki sg mieszkaniem ka, duszy zmartego? Jak byto naprawde
nigdy sie nie dowiemy..

A co nastgpilo potem?

Potem chrze$cijanstwo stalo sie integralng czescig kultury, najpierw
starozytnej, a pdzniej europejskiej. Potrzeba przedstawien zycia
Chrystusa wynikata z oficjalnej praktyki w KoSciele. Od czaséw papieza
Grzegorza Wielkiego (590-604) obrazy byly cenione nie tylko jako
dzieta sztuki i przejaw piekna, ale miaty wartos¢ edukacyjng oraz
modlitewng jako rodzaj lekcji dla niewyksztatconych, jak i byty
pomocne do nabozenstw.



Jak to ujat $w. Grzegorz, papiez: ,,Obraz jest dla analfabetéw, tym, czym
stowo pisane jest dla wyksztatconych”. Dlatego sceny z zycia

Chrystusa umieszczano w kosciotach, na freskach sciennych i na
malowanych ottarzach, a takze w formie przenos$nej, w iluminowanych
ksigzkach i matych ottarzykach odpowiednich do prywatnego uzytku.
Owczesne traktaty dewocyjne zawieraly instrukcje, jak uzywa¢
obrazéw, aby w pelni wej$¢ w ,historie swietg”. Ponadto, w XIV i XV
wieku, takie obrazy czesto pojawiaty sie w cyklach, co pozwalato
widzom §ledzi¢ przebieg wydarzen z Nowego Testamentu.

Powstanie malarstwa religijnego byto ogromng rewolucjg, bo przeciez
judaizm kategorycznie zakazywal tworzenia obrazéw, nie tylko ludzi,
ale takze jakichkolwiek istot zyjgcych (co potem przejat islam).
Wielkim, cho¢ czestym, btedem jest szukanie kolebki malarstwa
chrzescijanskiego wylgcznie na rzymskich cmentarzach i w
katakumbach. Sztuka ta wyrosta rownolegle w Syrii, Egipcie lub Azji
Mniejszej nawigzujgc do malarstwa sepulkralnego z Fajum.

Okreslenie ikona pochodzi od greckiego ,,eikon” oznaczajgcego
~przedstawienie na podobienstwo pierwowzoru lub modelu”.
Zwolennicy kultu ikon uwazali, ze zwigzek miedzy pierwowzorem, czyli
modelem, i jego wyobrazeniem jest rodzajem podobienstwa, ale nie
identyczno$ci. A zatem wizerunki Chrystusa, Maryi czy swietych
przedstawiane sg wiernym po to, aby mogli oni wspomina¢ dang osobe
i do niej sie modli¢ lub wzywac jej pomocy. Jednak cze$¢ oddawana
Swietym wizerunkom nie powinna dotyczy¢ samej ikony; jest ona
jedynie jakby posrednikiem.



W VIII i IX wieku w cesarstwie bizantyjskim wybucht ogromny i
niezwykle zazarty konflikt pomiedzy zwolennikami kultu ikon
(ikonodulami) a jego przeciwnikami, tzw. ikonoklastami. Wmieszat sie
wen i sam cesarz, Leon III Izauryjczyk (zm. 741), ktéry poczgtkowo
popart ikonoduléw, ale potem zmienit zdanie. By¢ moze na zmiane
nastawienia cesarza w wptyneto narastajgce zagrozenie ze strony
islamu, w ktorym kult obrazéw uwazano za batwochwalstwo. W roku
726 cesarz nakazat zniszczy¢ ogromny obraz Chrystusa, ktory
znajdowat sie ponad bramg Chalke w patacu cesarskim. Wywotato to
wielkie oburzenie, ktére powstrzymato nieco zapedy wiadcy. Dopiero
cztery lata pdZniej, a wiec w roku 730, Leon III wydat edykt, w ktorym
catkowicie zakazat kultu i malowania ikon pod grozbg bardzo surowych
kar. Niszczycieli ikon osobiscie pobtogostawil 6wczesny patriarcha
Konstantynopola, Anastazjusz, za co spotkata go ekskomunika ze
strony papiezy Grzegorza II i Grzegorza III. Poprzedni patriarcha,
Germanos I zakazowi sie sprzeciwiat i dlatego zostat przez cesarza

wygnany.

Cesarze ikonoklastyczni nie byli bynajmniej barbarzyncami, ale
oswieconymi wyznawcami teologii jak Leon Izauryjski i Teofil. Szczycili
sie tym, Ze byli czcicielami wiary ,w duchu i prawdzie”, a sztuki
zakazywali tylko w jej ,,balwochwalczych” religijnych zastosowaniach.
Cesarski zakaz cofnieto dopiero za czaséw cesarzowej Ireny (zm. 802),
cho¢ kult ikon rozpoczeto przywracac juz wczesniej, bo po II soborze w
Nicei w roku 787. To ta wlasnie cesarzowa podarowata Karolowi
Wielkiemu Sw. Tunike Chrystusa znajdujaca sie obecnie we francuskim
Argenteuil.



Tak wiec kobieca pobozno$¢ uratowata Sztuke przed meskim
zacietrzewieniem i teologicznym skrupulanctwem. Sobdr nicejski
zdefiniowat doktryne Kosciota w ponizszej formule: ,,Kompozycja
obrazu nie jest wynalazkiem malarzy, ale wynikiem ustawodawstwa i
zatwierdzonej tradycji Kosciota” (,Synod Nicejski” II, Actio VI, 331,
832). Za$ na kolejnym soborze, w Konstantynopolu w roku 843,
potepiono oficjalnie ikonoklazm jako herezje.

Straty byly jednak nieodwracalne: wiekszo$¢ prastarych ikon,
niezaleznie od ich wartos$ci artystycznej, zniszczono. Klasztory
ucierpiaty szczegdlnie; a gdy przywrécono czes¢ dla obrazow, okazato
sie, ze prawie wszystkie koscioty stracity swoje ozdoby, mozaiki zostaty
zerwane, a freski pobielone. Ocalaty jedynie te ikony, ktére po kryjomu
wywieziono do Rzymu lub przechowano w klasztorach w Grecji i na
Synaju. Kosciot wschodni wyszedt jednak z tego niszczgcego konfliktu
wzmocniony i bardziej energiczny niz kiedykolwiek. Powstata nowa
artystyczna szkota bizantyjska, bardzo r6zna od pierwszej i nastat drugi
ztoty wiek malarstwa ikonowego i mozaik. Pierwsza szkota bizantyjska
bylta bardziej historyczna, druga byta catkowicie liturgiczna i
dydaktyczna. Dlatego wtasnie Chrystus Krél otoczony niebianskg
hierarchig spoglgda na nas ze sklepien i absyd bizantyjskich oraz
starorzymskich kosciotéw; a w prezbiterium, za ottarzem, kréluje
siedzgca Dziewica Maryja, trzymajgca Dziecigtko na kolanach jako
symbol Kosciota, ,,zywego tronu Wszechmoggcego”.

Czy jednak istniata owa chrzescijaniska Praikona, niejako pramatka
wszystkich pdzniejszych obrazéw? Co bylo tym pierwszym obrazem
przed nadchodzgcg epokg Sztuki?



Paul Badde twierdzi, ze byt nig wizerunek oblicza Zmartwychwstatego
Chrystusa nie ludzkg reka uczyniony, czyli z grec, ,,Acheiropoietos” lub
ze staroruskiego ,, Nierukotwornyj”, na ktérym opieralta sie wiekszos$¢
p6zniej namalowanych wizerunkéw Jezusa. Nastepnym w kolejnosci
byt obraz Matki Bozej, uczyniony juz ludzka rekg, bo namalowany, jak
podaje tradycja, przez $w. Lukasza, lekarza i jednego z czterech
ewangelistow. Legenda, ktorg w VI wieku przywotat Teodor

Lektor, mowi, iz §w. Lukasz byt takze malarzem. Przypisuje mu sie
autorstwo wielu ikon, w tym powszechnie czczonego w starozytnym
Bizancjum obrazu Maryji Theotokos, czyli Bozej Rodzicielki. Niemiecki
dziennikarz pisze w swojej ,Madonnie sw. Lukasza”, Zze pierwszy obraz
Oblicza Chrystusa i najstarszy obraz Maryi, to jakby dwie cze$ci
uktadanki, bo, aby stworzy¢ pierwszy obraz Matki Bozej, nalezato
uniewazni¢ zydowski biblijny zakaz tworzenia wizerunkow, i to wtasnie
wydarzyto sie w Grobie Chrystusa w trakcie Jego Zmartwychwstania.

Gdzie zatem znajduje sie owa najstarsza ikona Matki Bozej? Zdaniem
Paula Badde jest nig obraz Matki Bozej R6zancowej, zwany inaczej
Madonna Advocata (czyli Matka Boska Oredowniczka), a znajdujgcy sie
obecnie w klasztorze Swietego Rézarica (Monastero di Santa Maria del
Rosario) na wzgérzu Monte Mario w Rzymie.

Jednak ustalenie tego zajeto mu wiele lat, zwtaszcza ze obraz wedrowat
troche po Rzymie i zostal w pewnym momencie dziejow zapomniany.
Najpierw ikona znalazla sie w Monastero Tempulo, skad papiez
Sergiusz III zabrat jg do Bazyliki §w. Jana na Lateranie w 904 r. Jednak
jak méwi legenda juz nastepnego dnia ikona cudownie powrdcita na
swoje pierwotne miejsce. Potem §w. Dominik przenidst jg osobiscie do
klasztoru Sw. Sykstusa, gdzie rezydowaty siostry dominikanki, pod



ktérych opieka pozostaje ona do dzi$. Potem trafita na Kwirynat do
nowego klasztoru Sw. Dominika i Sykstusa, a kiedy klasztor ten
zburzono, w roku 1931 trafila wreszcie na Monte Mario, czyli na dalekie
obrzeza Rzymu.

Miatem szczescie zobaczy¢ jg dobrych kilka lat temu na wtasne oczy, co
nie jest tatwe, bo jest to zenski klasztor klauzurowy, a ikona znajduje
sie w jego chorze za kratg i trzeba siostry poprosié¢, aby odwrdcity jg
drugg strong do widza. Zdaniem wybitnego wloskiego historyka sztuki,
Carlo Bertelliego jest to legendarna Hagiosoritissa (a wiec Madonna
oranta, bez Dziecigtka, unoszgca obie rece w gescie modlitwy)
pochodzgca z Wielkiego Patacu Blacherne w Konstantynopolu lub co
najmniej jej bardzo wczesna kopia. W Bizancjum nazywano jg ,,Ikong
woskowg pelng swieto$ci”, a $w. Jan Damascenski ukochat jg jak zaden
inny obraz swietych.

Podobnie jak w przypadku Volto Santo z Manoppello i p6Zniejszych
przedstawien Chrystusa, na niej wzorowane byty wszystkie

nastepne obrazy Matki Bozej, takie jak: Madonna Santa Maria in Ara
Coeli, Madonna Salus Populi Romani z Bazyliki Santa Maria Maggiore
czy Madonna dell Intercessione (Wspomozycielka) z
wczesnochrzescijanskiego rzymskiego kosciota sw. Aleksego, i wiele,
wiele innych.

Choc¢ rézne partie ikony wielokrotnie przemalowywano, to jednak
twarz Matki Bozej pozostata nietknieta pedzlem innym niz
pierwotnego malarza, a wiec, jak domniema Paul Badde, samego $w.
tukasza, ktory namalowat jg okoto 49 roku po Chrystusie pradawng
technikg enkaustyczng. Zachwycito mnie jej nieziemskie piekno i



wyjgtkowe melancholijne, wrecz smutne, aksamitne oczy. Twarz Maryi
ze stynnej, cho¢ duzo péZniejszej, mozaiki Deesis z koSciota Haghia
Sophia bardzo jg przypomina. By¢ moze ta wtasnie prastara ikona MB
Oredowniczki, a nie teologiczne rozwazania teologéw i Swietych, stata
sie zaczatkiem kultu Matki Bozej w Kosciele?

Ale co, oprocz tytutu i tematyki, czyni obraz religijnym? O tym juz
nastepnym razem.

prof. Piotr Czauderna

Tekst oryginalnie ukazat sie w magazynie "Wszystko Co Najwazniejsze"
i dostepny jest pod adresem: http://wszystkoconajwazniejsze.pl/prof-
piotr-czauderna-malarstwo-religijne-narodziny-smierc-i-powolne-
zmartwychwstawanie/



