Maria Blaszkiewicz: Tolkien a epos

Dzieki wielowgtkowosci rozwijanej na wzér sredniowiecznego romansu
i wlasnie eposu rycerskiego, czyli jako tak zwanej przeplatanki na
kartach ,Wtadcy pierScieni” mozemy obserwowac wspétistnienie i
dialog miedzy bardzo r6znymi formami heroizmu reprezentowanymi
przez poszczegllnych cztonkéw Druzyny — pisze Maria Blaszkewicz w
»leologii Politycznej Co Tydzien”: ,Tolkien. Wtadca wyobrazni”.

Podejmuje probe przedstawienia chocby zarysu tego tematu, cho¢
oczywiscie jest on zbyt szeroki bym zdotata go uja¢ w ramy jednego,
krétkiego artykutu.

Podstawowym problemem, z jakim trzeba sie na poczatku zmierzy¢,
jest oczywiscie sam gatunek. Jesli ktos méwigc ,,epos” pozostaje
myslami przy starozytnosci, pomyst odnoszenia sie do tak
rozumianego gatunku w kontekscie dwudziestowiecznego dzieta prozg,
w dodatku niewgtpliwie wykorzystujgcego pewne konwencje
jednoznacznie kojarzone z powie$cig, wydaje sie po prostu stratg czasu.

Wergiliuszowy epos byt Jednakze epos, jakby
Swieckim filarem, na ktérym chcieli niektorzy
wspierata sie kultura Europy klasycy StVCZ.ni
tamtych C7asOwW teorety.cy, nie .
spetryfikowat sie po
Wergiliuszu w tak
nienaruszalnie

monumentalnej formie, zZe pozostato juz tylko nasladownictwo. Nie
chodzi mi tutaj tylko o gatunki z pewnoscig najlepiej kojarzone z
tworczoscig Tolkiena, to znaczy wczesnosredniowieczne pie$ni
heroiczne, utwory, ktére czesciowo przynajmniej niezaleznie od
klasycznego wzorca odbyly te sama co on droge (jak chciat niegdys C.S.
Lewis, od tzw. eposu pierwotnego primary epic do eposu drugiego
stopnia secondary epic, czy tez jak dzi$ by sie powiedziato, od eposu
ustnego do piSmiennego). CzeSciowo tylko niezaleznie, gdyz poeta-



skryba, dzieki ktéoremu mamy dzi§ Beowulfa, nie tylko oczywiscie
musiat Swietnie zna¢ Eneide, jak wszyscy wyksztatceni ludzie
Sredniowiecza, ale, podobnie jak reszta, uwazat jg za niedos$cigly wzoér
retoryki. Wbrew temu, czego uczono i niestety nadal uczy sie w
szkotach, Wergiliuszowy epos byl §wieckim filarem, na ktérym
wspierata sie kultura Europy tamtych czaséw. Bez niego bylibySmy teraz
kims innym, nawet mimo tego, ze lezy dzi§ zakurzony i zapomniany w
bibliotekach i w regatach naszych wyksztatconych dziadkéw. Chodzi mi
rOwniez o pdzniejszg historie eposu, ktory wbrew pozorom jest
gatunkiem nie tylko niestychanie zywotnym, ale wrecz proteuszowo
zmiennym. Wystarczy spojrze¢ na to, co stato sie we Whoszech w wieku
XVI, kiedy to dzieki poetom z Ferrary epos wchtongt konwencje
romansu rycerskiego przeksztatcajgc sie na chwile w co$ zupeinie
niemal do klasycznych wzorcow niepodobnego (mam na mysli Orlanda
szalonego Lodovica Ariosta), by zaraz potem odzyska¢ pozornie swoj
dawny jednolity ksztatt, ale juz z na zawsze obecnymi elementami
romansu w postaci mozliwosci fragmentacji konceptu bohatera,
postacig kobiety-rycerza, czy zupelnie inna ideologig (co wida¢ w
Jerozolimie wyzwolonej Tassa).

To dzieki tym zmianom konwencji gatunkowych mozliwe byto
napisanie prawdziwie chrzescijanskiego eposu, czyli zmierzenie sie z
catkowicie niepasujgcymi do siebie etosami zemsty, militarnej
dzielnosci, ,,wiekszego mestwa” i heroicznego poswiecenia, czego
dokonat John Milton w Raju utraconym. Bez przyjecia tego, ze po
Ario$cie w eposie moze by¢ wiecej niz jeden rownorzedny bohater,
dyskusje o Miltonie przyjmujg jakze groteskowy charakter typowy dla
ostatnich 200 lat krytyki. Jesli méwienie o eposie bez pamietania o
wloskim eposie rycerskim to jak ubieranie o§miornicy w zbroje, to
maéwienie o eposie po osiemnastowiecznym rozkwicie poematu
heroikomicznego, romantyzmie i dziewietnastowiecznym zwyciestwie
prozy bez wziecia tych zjawisk pod uwage, to jak zaktadanie gipsu
stonodze. Wystarczy popatrzec na niektére proby ujecia w krytyczne
karby naszego Pana Tadeusza.

Jak ma sie to tego wszystkiego Tolkien? Pomijajgc tzw. legendarium,
czyli ogrom arcyciekawych, ale nigdy nie ogtoszonych drukiem i wrecz z
natury niedokoniczonych utworéw, ktére niejednokrotnie byty
Swiadomie stylizowane na rézne tradycyjne formy literackie, pomijajgc
tez ostatnio publikowane fragmenty jego bezposrednich nawigzan do



istniejgcych sredniowiecznych dziet, to jednak opublikowane za Zycia
autora, wiec skonczone i do konca przemys$lane Hobbit i Wiadca
pierscienito prawdziwe perly i nie lada gratka dla badacza tradycji

epickiej.
Tolkien nie byt nigdy Po pierwsze i
imitatorem [...], nie byl tez najwazniejsze,

autorem powiesci fantasy, Tolkien nie by} nigdy

choé owszem imitatorem. Nie byt
. ’ . . tez eskapista,
jego ,Wiadca...” ustanowit .

przynajmniej nie w

wigkszo$c obecnie ogoblnie rozumianym
rozpoznawalnych konwencji sensie (sam w eseju
tego gatunku O basniach rozréznit

ucieczke przed

odpowiedzialnosciag,

od ucieczki z
wiezienia). Posunetabym sie dalej i stwierdzita, ze nie byl tez autorem
powiesci fantasy, cho¢ owszem, jego Wiadca... ustanowit wiekszo$¢
obecnie rozpoznawalnych konwencji tego gatunku. Oba utwory to
wspoblczesne eposy, oba, na swdj sposéb odnoszg sie do catej tradycji
epickiej i oba jg na swoj sposob przetwarzajg.

Hobbitwydaje sie przede wszystkim literackim i erudycyjnym zartem w
tradycji heroikomicznej. Nawigzuje do struktur basniowych, gdy
bohater, stary kawaler, nie po$lubi w nagrode ksiezniczki, a raczej
bedzie musial poddac sie surowej i tradycyjnej weryfikacji tozsamosci,
gdy powrdci zwycieski ze swej wyprawy juz po ustawowym okresie
przewidzianym dla legalnej nieobecnos$ci szacownego hobbita i bedzie
musiat udowodni¢, ze zyje. Ba, swym ludowym sprytem i nagle odkrytg
dzielnoscig nie pokona ztego smoka, zrobic¢ to bedzie musiata osoba
postronna, nagle pojawiajgcy sie jak z kuferka dawny dziedzic wiadcéw
z przekazywana z ojca na syna strzatg. Przede wszystkim jednak Hobbit
nawigzuje humorystycznie do konwencji epickich. Mamy w nim wiele
odniesiert do motywow charakterystycznych dla catego gatunku, jak
uczta, pojedynek, zabicie potwora, wojna, specjalne moce bohatera,
boska interwencja, czy poszukiwanie/wyprawa (quest). Znajdujemy tam
takze bezposrednie aluzje do konkretnych dziel, zwtaszcza do
ukochanego przez Tolkiena Beowulfa. Wida¢ to w strukturze, w nacisku
na spotkania z potworami i ich progresji od Zartocznych trolli do



ziejgcego ogniem smoka czy postaci Beorna. Element heroikomiczny
jest ciekawie wykorzystany réwniez w arcyzabawnym przetworzeniu
poczatkowej, tradycyjnej i epickiej sekwencji wkroczenia bohatera na
terytorium krola (heroic intrusion) w burleskowe wtargniecie
krasnoludéw do Bag End, ktére potem znowu ulegnie przetworzeniu w
fortelu Gandalfa umozliwiajgcym bezkolizyjne wejScie catej Kompanii
do domu Beorna. Mozna nawet znalez¢ zabawny przyktad trawestacji
wiasnej tolkienowskiej opowies$ci o Berenie i Luthien i §mierci Thingola,
woweczas znanych tylko Tolkienowi, cho¢ juz istniejgcych w wiecej niz
jednej wersji.

Ten heroikomiczny ton bedzie pobrzmiewat takze na kartach Wtadcy
pierscieni, na 0got w partiach poswieconych hobbitom, cho¢ mozna
argumentowad, ze czasem takze w bardzo nieoczywistych i
zdumiewajgcych odniesieniach. Wydaje sie na przyktad, ze
przedstawienie Boromira w Rivendell ma momentami taki ironiczny
odcien. Wiadca... jest jednak na og6t utworem powaznym, w formie nie
mniej rewolucyjnym niz epos Ariosta. Mimo ze Tolkien podobno nie go
lubil, co nie znaczy, ze w ogdle nie korzystat ze zdobyczy eposu
rycerskiego. Podobnie jak poprzednicy, nie nasladuje po prostu
dawnych form, ale wzbogaca je o wszystko, co cenne w literaturze, stagd
pewnie ukton w strone dwudziestowiecznych gustow i nawigzanie do
form powiesciowych. Dzieki wielowgtkowos$ci rozwijanej na wzor
Sredniowiecznego romansu i wtasnie eposu rycerskiego, czyli jako tak
zwanej przeplatanki (interlace) na kartach Wtadcy... mozemy
obserwowac wspotistnienie i dialog miedzy bardzo ré6znymi formami
heroizmu reprezentowanymi przez poszczegolnych cztonkow Druzyny.
Tolkienowskie opus magnum staje sie tym samym kwintesencjg form
epickich, od piesni heroicznych po dramatyczny dialog z epickim
etosem w wywyzszeniu postaw na wskros chrzescijariskich, jak Milton
bowiem Tolkien przede wszystkim wystawia ,wieksze mestwo”
poswiecenia do catkowitego zaparcia sie i wyniszczenia siebie i
rezygnacji z wtasnych celéw. Podobnie jak Milton, cho¢ w innej skali,
Tolkien tworzy epos chrze$cijaniski, jednak czyni to w oryginalny sposéb
poprzez tworzenie §wiata wtornego.

Wszystkie rozproszone $ciezki jego bohateréw spotykajg sie w
ostatecznym akcie ofiarnym, kiedy to zaré6wno wczesny heroizm takich
postaci jak Gimli czy Eomer, jak i rycersko$¢ Aragorna, a nawet
heroikomiczna wielko$¢ Merrego i Pippina wypelniajg sie w ich marszu



na Mordor, majgcym na celu odwrdcenie uwagi Saurona od misji Froda.
Catkowita kenoza Froda i Sama niosgcych Pier§cien do Szczelin Zagtady
w wirtuozerski sposdb unika alegorycznosci, gdy w ostatniej chwili to
nie heroizm Froda, ale jego wczesniejszy akt mitosierdzia wobec
Golluma umozliwia ukonczenie niemozliwej misji.

Dyskretne i bardzo wspotczesne potraktowanie epickiej ingerencji
béstw w losy heroséw odrzuca epicki determinizm na rzecz wolnosSci i
odpowiedzialno$ci. Na uwage zastuguje tez panorama postaw
krélewskich, dzieki przeplatance umozliwiajgcej koegzystencje réznych
historycznych i literackich modeli krélowania oraz droga, jakg
wiekszos$¢ jego bohateréw odbywa od roli bohatera do kréla wiasnie.
Zapewne najbardziej spektakularnym tego przyktadem bedzie Sam
Gamgee ewoluujgcy od heroikomicznego stugi do hobbickiego
odpowiednika Aragorna i dzieki jakze intertekstualnej walce z Szelobg i
odrzuceniu PierScienia, staje sie de facto najwiekszym bohaterem
Srédziemia.

Nie mozna tez zapomniec o innej zdobyczy eposu rycerskiego, w
mistrzowski sposdb wykorzystanej przez Tolkiena we Wiadcy
pierscieni. Jego Eowina jest godng nastepczynig Bradamanty, Klorindy
czy Britomart, ale przewyzsza je jeszcze. Nie ma zapewne tak
skomplikowanej postaci kobiety-bohatera w zadnym eposie (poza rzecz
jasna Rajem utraconym, ale to juz zupelnie inna historia). Poza postacig
Eowiny mamy jeszcze figure kré6lowej nawigzujgcej do epickich modeli,
poczgwszy od pani Maggot, przez Ztotg Jagode i Galadriele po
oczywiscie Arwene. Ta ostatnia zwtaszcza tgczy w sobie postac
przypominajgcg Homeryckg Arete z calg tradycjg mitu solarnego, oboje
z Aragornem przywracajg Srédziemiu harmonie zachwiang przez
dominacje meskiego, samotnego, ekspansywnego zta uosobianego
przez Saurona. Ostawiony i niestawny ,brak' kobiet w twérczoSci
Tolkiena ewoluuje od zartu w Hobbicie do podstawowego obrazu
zniszczenia przezwyciezonego przez krélewska pare na ktérej
zaslubinach gwiazdy kwitng na niebie.

W ten oto sposob nowa jakos¢ na miare potrzeb naszych czaséow
wyrasta we Wiadcy pierscieni z mistrzowskiego wykorzystania
konwencji eposu w catej jego fascynujgcej réznorodnosci.
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