prof. Magdalena Zowczak: O kulcie maryjnym
ludu i dla ludu

Idgc §ladem tego toposu ku wspdétczesnosci, mozna dostrzec, jak Matka
Pana staje sie Ty, ,,w ktorg wierzy nawet taki, ktéry w nic nie wierzy”,
jak to ujat Jan Lechon w wierszu-modlitwie z 1942 roku — pisze prof.
Magdalena Zowczak w najnowszym numerze ,,Teologii Politycznej co
Tydzien”: Krolowa.

Kult maryjny w r6znorodnosci swoich form ksztattowat kulture religijng
w Polsce, przekraczajgc niejednokrotnie nie tylko granice etniczne czy
narodowe, ale i wyznaniowe. Przekracza rowniez granice Srodowisk
spotecznych i w tym sensie stanowi fenomen tgczacy rézne, czasem
skrajnie odmienne, typy wrazliwosci i estetyki. W polskiej tradycji tgczyt
wies$ i dwoér, czego przykladem moze by¢ wydawnictwo ,,Krolowa
Niebios. Legendy ludowe o Matce Boskiej” z 1894 roku. Autor tekstow
legend, tgczgcych elementy ewangeliczne z apokryfami, Marian
Gawalewicz, czerpat z opublikowanych wcze$niej materiatow
etnograficznych. Wygtadzit je i uporzgdkowat nadajgc forme literacka,
ale zachowat elementy struktury i stownictwa oryginalnych przekazow
ustnych. Ilustrowat je Piotr Stachiewicz, malarz, ktéry stworzyt cykl
wizerunkow maryjnych osadzonych w pejzazach polskiej wsi, siegajac
do ludowej i narodowej symboliki. Przetworzylt je w symbolicznym,
sielankowym stylu, blizszym malarstwu prerafaelitow niz surowej
ekspresji sztuki ludowej (podobno réwniez, tak jak prerafaelici mieli w
Zwyczaju, sportretowal na nich swojg zone). Byty to przedstawienia
budzace powszechng akceptacje salonowej publicznosci 6wczesnej
Warszawy, Krakowa, a nawet Wiednia. Madonny Stachiewicza
reprodukowano tez na pocztéwkach. Zasility wyobraznie kolejnych
pokolen Polakow, powracajgc okrezng drogg od elit do ludu. Sg to jednak
wyobrazenia rodem z dziewietnastowiecznego szlacheckiego zascianka,
ktéry komunikowat sie z ludem i tworzyt dla niego literature i obrazy w
duchu narodowej solidarnosci. Maryjne przedstawienia wyjgtkowo
nadawaty sie do tego celu. Pamietam z dziecinstwa maty obrazek
dewocyjny z wczesnych lat powojennych z czarno-bialg reprodukcjg
Matki Boskiej Gromnicznej, jednego z bardziej udanych obrazéw



Stachiewicza. Dziewczeca, zjawiskowa Maria zimowg nocg odpedza
gromnicg stadko wilkow od optotkéw zasniezonej wioski, wtapia sie w
Snieg bielg sukni.

By¢ moze wiasnie pod wptywem tych obrazéw Stefan Czarnowski,
socjolog i agnostyk, autor syntetycznego eseju ,,Kultura religijna
wiejskiego ludu polskiego”, uksztattowat wiedze kilku pokoleni na temat
ludowego kultu Najswietszej Panienki. Opublikowany w 1937 roku esej
siega do do$wiadczen autora z dziecinstwa, z dworku pod Ptoriskiem.
,Sposrod oséb Swietej Rodziny na pierwsze miejsce wysuwa sie Matka
Boska, od ktorej Dziecigtko jest nieodtgczne” (...), pisze Czarnowski,
»jesli nie naczelna w znaczeniu hierarchicznym, to w kazdym razie
najpowszechniej i najgorliwiej czczona postac swieta”. Ludowe
wyobrazenia maryjne majg charakter dwoisty, narodowy i lokalny.
Matka Boska Czestochowska — jako rodzaj narodowego emblematu —
kgczy ,,chtopa naszego z narodem polskim jako catoscig i jednoscig”, bo
,wiez narodowa przedstawia sie u ludu w wiezi kultowej” (1958: 86).
Specyfika wyobrazen ludowych wyraza sie w cechach Opiekunki i
Oredowniczki, przeciwstawionej wltoskim ,,boginiom matczynym” oraz
zachodnioeuropejskim wizerunkom ,,moznej feudalnej Pani, otoczonej
dworem, sprawujgcej sady”. ,,Jest przede wszystkim piekng i dobrg
taskawg Panienkg wstawiajgcg sie za czcicielami swymi u Syna,
podobnie jak — wedtug pragnien chtopa polskiego z okresu
panszczyznianego — winna by sie za nim wstawia¢ dobra panienka ze
dworu”. Jej dziecieca niewinnos¢, nieskalana czystos¢, nieograniczona
dobro¢ 13czg sie z ,wyzszoS$cig natury”. Wydaje sie to oczywiste,
ZWazywszy, ze chodzi o wyobrazenia religijne, a zatem - o
transcendencje. Nie to, a przynajmniej nie tylko to, miat jednak
Czarnowski na mysli. Matka Boska bowiem, ,mimo zZe boso, jak
chlopska dziewczyna po wsiach i po polach przechadzata sie -
wyobrazana jest jakby panskie dziecko”, jest bowiem ,,najbardziej
$wietg osobg po Bogu”. Swiadczy¢ to ma o ,arystokratyzmie
chtopskim”, co oznacza ,,cze$¢ dla wyzszoS$ci natury panskiej tym
wiekszg, gdy istota wyzszego rzedu miesza sie z pospélstwem” (1958:
88-89).

»Arystokratyzm chtopski”, dwuznaczne okre$lenie tgczgce ziemska
hierarchie spoteczng z porzadkiem transcendencji, Swiadectwo
klasowego dystansu, wytkngt Czarnowskiemu po latach Czestaw
Hernas w monografii dotyczgcej Zrodet folklorystyki w Polsce. ,, To



termin mylgcy i wyrdst jak gdyby z przekonania, ze chtop jest
rzeczywiscie gorszy!”, oburza sie Hernas, i proponuje w zamian
»chtopskie poczucie godnosci” jako ceche obyczajowosci i twérczosci
ludowej, towarzyszgcg przejeciu przez lud ,,motywéw chrzescijanskich”
(1965: 123). Korekta ta tworzy kontekst filologicznej analizy Hernasa,
ktéry ukazat wzajemng adaptacje kultury chtopskiej i katolicyzmu
miedzy XVI a XVIII wiekiem. Analiza ta pogtebia wprowadzone przez
Czarnowskiego pojecie kultury religijne;j.

Podstawowym terminem staje sie w niej semantyka paraleliczna, ktora
pomaga skrzyzowac ze sobg odrebne i nieprzystajgce wzajemnie jezyki:
teoretyczny i abstrakcyjny jezyk prawd ko$cielnych z konkretnym,
sensualistycznym jezykiem folkloru. Termin ten znajduje zastosowanie
zaréwno na poziomie ich poetyki, jak i wyrazanych przez nie prawd -
odmiennych, czesto wrecz sprzecznych obrazéw swiata. A przy tym
uchyla kolejne wartos$ciujgce terminy badaczy religijnosci ludowej, takie
jak ,nacjonalizm wyznaniowy” (Czarnowski), czy ,,prymitywizm,
niezdolny do wyrazenia czego$ w sposéb oderwany” (Jan S. Bystron).
Ow ,,prymitywny” jezyk — pisze Hernas - ,,ujawnia pelng sprawnos$¢ w
poznaniu artystycznym i posiada wtasne prawidtowosci w stosowaniu
typéw paralel zgodnie z ich kodem znaczeniowym upowszechnionym w
danym Srodowisku” (1965: 106-107).

Pomimo konfliktu jezykéw, reprezentujgcych odrebne kody
semantyczne, nastgpita jednak w konicu ich wzajemna adaptacja. W
centrum powstatego w efekcie, wieloaspektowego obrazu,
przedstawionego przez Hernasa na przyktadzie pastoratek, znajduje sie
oczywiscie Swieta Rodzina i kult maryjny. Ich paralelizm socjologiczny
zestawia ewangeliczny dramat z losem chlopskiej rodziny w duchu
Sredniowiecznych apokryfow, wykorzystujgc szczegdlnie topos
ubogiego macierzynstwa, nieco podobny, ale estetycznie odmienny od
dziewczecej Panienki ze Dworu, ktdra kréluje na rycinach Stachiewicza.

Jesli bowiem przyjmiemy za przedmiot refleksji rzeczywistg ludowg
ekspresje osiemnasto- i dziewietnastowiecznej rzezby sakralnej z
przydroznych kapliczek i figur, wcigz jeszcze zywg za czasow
Stachiewicza, wskaze nam ona inny topos: topos cierpienia,
przedstawianego czesto az nazbyt dosadnie za posrednictwem
popularnych typow ikonograficznych Matki BoZej Bolesnej i Piety, a



takze ludowych modlitw. Godne uwagi wydaje sie pomijanie tego
aspektu kultu maryjnego w réznych jego charakterystykach, poczynajgc
od Czarnowskiego az po teksty z lat 80. ubiegtego wieku, jakby powaga
cierpienia byla zarezerwowana dla kultury narodowej w wers;ji elitarne;j.
A przeciez stynne rysy na pelnym smutku obliczu Czestochowskiej
Krélowej (cecha charakterystyczna, podkreslana w jej ludowych
»kopiach”) majg swoje symboliczne analogie wtasnie w ludowych
rzezbach Matki Boskiej Bolesnej, w wizerunkach jej przebitego
mieczami serca. Jest wiec swoisty doloryzm typem estetyki, tgczgcym w
wyniku kolejnych powstan i wojen egzystencjalne do§wiadczenia ludu
(czyli, zgodnie z polska tradycjg, przede wszystkim chtopéw) i narodu,
chocby pierwotnie bylo to cierpienie odmienne genezg i znaczeniem.

Wspdlcierpienie Marii z Chrystusem (Compassio) oraz Jej wspotudziat
w odkupieniu (Corredemptio) teologicznie umacniajg gtéwne aspekty
popularnego kultu maryjnego. Reprezentujgce je przedstawienia
literackie i plastyczne dziedziczg wyobrazZenia i zwroty najstarszych
zachowanych zabytkow literatury staropolskiej jak Lament
Swietokrzyski, datowany na koniec XV wieku. Przenikaty sie z
niechrzes$cijaniskg obrzedowoscig pogrzebowg i eliminowanymi przez
Kos$ciét archaicznymi, §piewnymi lamentami zatobnymi przy sktadaniu
zmartego do grobu. Zachowane w folklorze fragmenty staropolskich
dialogéw Marii z Jezusem, z Archaniotem Gabrielem, ze $w. Janem,
nacechowane sg ekspresjg wcigz ozywiang do§wiadczeniem kobiecego
cierpienia. Anna Kunczynska-Iracka, badaczka sztuki ludowej, pisata:
»Tzezby Matki Boskiej Bolesnej i Piety zawierajg najwiecej dramatycznej
ekspresji. Wydaje sie tez, ze w przypadku Piety Swigtkarze niemal z
reguty wzorowali sie na znanych im z wlasnego otoczenia twarzach
steranych zyciem wiejskich kobiet. (...) Rzezby Piety i Marii pod
krzyzem nalezg do najciekawszych osiggnieé artystycznych polskiej
sztuki ludowej. W ich tez przypadku korelacje dziet plastycznych z
tekstami literackimi sg wyjgtkowo liczne i dawno zakorzenione w
tradycji pie$ni pasyjnych” (1988: 251).

Wréémy jednak do adaptacji kultu maryjnego w kulturze rolniczej, ktére
rowniez tgczyty wies i dwoér. Jesli ludowe interpretacje Biblii mozna
postrzegac jako pewien symboliczny system, to gtdwnie ze wzgledu na
przenikanie sie trzech rytméw czasowych: wyznaczanych przez swieta
roku koscielnego, zwtaszcza zwigzane z zyciem Jezusa i Jego Matki,
rytm wegetacji, powigzany z praktykami gospodarczymi, oraz cykl



ludzkiego zycia z jego momentami zwrotnymi — zmianami statusu
spotecznego. Te trzy miary czasu i ich symbolika przenikaty sie, tworzgc
system paralelnych odniesien i wyznaczajgc rytm Swiata, wspolnoty i
podporzadkowanej im jednostki. Stagd podwdjne nazwy §wigt
maryjnych, dopisujgce do oficjalnej, liturgicznej, wegetacyjno-
gospodarczg, a przy tym modelujgce ludzkie Zycie. Zeby wspomnie¢ o
najpopularniejszych przypadkach: §wieto Narodzenia Najswietszej
Marii Panny (8 wrze$nia) — czyli Matki Boskiej Siewnej, Zwiastowania
NMP (25 marca) - czyli Zagrzewnej lub Roztwornej, bo ,,otwiera”
zamarznietg ziemie, Nawiedzenia NMP (dawniej 2 lipca, obecnie 31
maja), w czasie mniej intensywnych prac rolniczych przed zniwami —
Jagodnej, Wniebowziecie NMP (15 sierpnia) — Zielnej, Ofiarowanie w
Swiatyni (2 luty) — Gromnicznej. I tak np. to ostatnie, tak obrazowo
uchwycone przez Stachiewicza, uchodzito za wzor obrzedowego
wywodu, czyli oczyszczenia potoznicy i jej dziecka, ktérego dokonywat
kaptan przed ottarzem w 40 dni po porodzie. Dzieki temu matka mogta
wyobrazacd sobie, Ze uczestniczy w takim samym ewangelicznym
rytuale jak Maria z Nazaretu, a i w sztuce ludowej Gromniczna
przedstawiana bylta jak wiejska kobieta, podgzajgca od wywodu z
zapalong Swiecg w reku — ,,tak, jak Matka Boska szta”, jak powiedziata
jedna z moich rozméwczyn. Przedstawienie Stachiewicza nawigzuje do
innego rytuatu, zwigzanego z mocg poswieconej w tym dniu §wiecy.
Zapalona, miata chroni¢ od gromu, wilkéw, a takze, wlozona w rece
umierajgcego, oSwieca¢ mu droge w zaswiaty.

Co do jednego, Czarnowski miat racje: Matka Boska ludowa, rzeZbiona
czy malowana przez wiejskiego artyste dla wtasnego srodowiska, rzadko
bywata krélowg, skoro modelami byty — jak to dostrzegta Kunczynska-
Iracka — wiejskie kobiety. Podczas badan w podkrakowskiej wsi Mnikéw
na przetomie lat 70/80 odnotowatam tam obecno$¢ dwoch obrazow
maryjnych, przy ktérych odprawiano liturgie. Jednym z nich by} obraz
Czestochowskiej Madonny, zwany Matkg Boskg Dworska, w kaplicy
siéstr albertynek. Drugim — Matka Boska Skalska, namalowana
bezposrednio na opadajgcym pionowo zboczu skaty w pobliskim
wawozie. To wtasnie przedstawienie mieszkaricy Mnikowa otaczali
szczegdlnym kultem, chociaz msze na tamtejszym polowym ottarzu
odprawiane byty tylko okazjonalnie. Dzieki temu, Ze malowidto w
Skatach odnowiono przed moim przyjazdem, mogtam ustyszeé i
poréwnac opinie na temat dwdch wersji tego wizerunku. Opowiadano,
ze dawna Matka Boska, ,,prawdziwa Skalska”, byta bardzo tadna: ,,jakby



baba ze wsi”, ,wsiowa Matka Boska”, ,,powazna, jakby niewiasta
rzeczywiscie juz leciwa”, ,,okragglutka na twarzy”, ,w spodnicy, w
zapasce dtugiej”, ,rgczki miata roztozone, ze widziato sie, ze tak
wszystkich przygarnia do siebie”, ,miata z jednej reki promienie, a w
drugiej sierp”[1]; ,,u rgczek szty takie promienie, taski wyobrazaty”.
Niestety, po odnowieniu wizerunek rozczarowat wiernych: ,to taka
raczej pani, nie Matka Boza”, ,wiecej dziewicza”, mtodsza; ,,tg zrobili
tak, jak krolowa Jadwiga”, taka okropna baba”, w dodatku — bez
promieni!

Opisana przez rozméwcoOw symbolika i charakter wcze$niejszego
przestawienia podkreslajg jego swojska bliskos¢ — to wizerunek
mnikowskiej gospodyni, konkurencyjny wobec nowszej, mtodej
dziewicy-krélowej, a takze wobec Matki Boskiej Dworskiej, czyli —
Czestochowskiej. Matka Boska Skalska byta tak bardzo ,ich”, Ze nawet
korone cierniowg w jej dtoni postrzegali jako sierp.

Tylez charakterystycznym dla polskiej kultury religijnej, co
uniwersalnym toposem kultu maryjnego jest rola, ktéra w litanii
Loretanskiej nazwana zostata Ucieczkg grzesznikow. Odnosi sie do tego
toposu gest opieki — okrywania wiernych ptaszczem czy welonem (jak w
ikonie Matki Bozej Pokrowy)|2], albo ze schematem wyciggania
pokutujgcych duszyczek z otchtani z pomoca rézanca, szkaplerza lub
sieci. Jeden z moich rozmowcow nazwat wiszgcy w izbie wizerunek
maryjny ,,Matkg Boskg Polskg, co dusze z czy$éca wyprowadza”.
Rozpowszechniane przez bractwa przedstawienia Matki Bozej
Szkaplerznej (z Gory Karmel, $wieto obchodzone w dniu 16 VII) oraz
Rézancowej (7 X), na ktorych Maria trzyma w dtoniach owe narzedzia
taski, w dolnych rejestrach ukazujg czesto grzesznikéw palonych
ogniem czy$¢cowym; nosicieli szkaplerza wyciggajg aniotowie z
ptomieni. Bywajg rowniez przedstawienia samej Marii, bez Dziecigtka,
wyciggajgcej dusze z czy$éca[3]. Wedtug wierzen notowanych w XIX
wieku Matka Boska w kazdg srode i sobote, czyli w dni jej poSwiecone,
zstepuje z orszakiem aniotéw i Swietych do czy$céca, ,,podaje rézaniec
jednej duszyczce uwolnionej, i te przez rdézaniec z czy$éca do raju
wprowadza kamienng bramg”[4]. Wzorem dla takiej interpretacji byta
ikona Zmartwychwstania Chrystusa, ktory ujmuje rece pierwszych
rodzicow, aby wyprowadzic¢ ich z otchtani wraz z orszakiem
Patriarchow, Prorokéw i innych sprawiedliwych. W modlitwie ludowej
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»Matuchnicka Boza swym ptascykiem cierpta -

Chytaijcie sie, dusze, ptascyka mojego —

Zaprowadze ja was do raju wiecnego —

Tam bedziecie na wieki krolowacé -

Na wieki krolowaé, ce$¢, chwate Bogu dac [...][5].

W modlitwach ludowych Jezus czesto wystepuje jako surowy Sedzia,
obiecuje jednak swojej Matce taske dla grzesznikow za Jej
wstawiennictwem. Totez wpuszcza Ona grzeszne dusze do nieba nawet
wbrew wyrokowi Jezusa, ,,boczng furtkg”, pomijajgc Sw. Piotra
pilnujgcego gtéwnej bramy.

Semantycznie zbiezny z ludowymi wierzeniami okazuje sie wiersz ks.
Jana Twardowskiego:

,ktoredy do Ciebie
czy tylko przez oficjalng brame
za Swietymi bez przerwy
w sztywnych kolnierzykach
niosgcymi przymusowy papier z pieczgtka
moze od innej strony
na przetaj
troche naokoto
od tytu
poprzez ciekawg wszystkiego rozpacz
poprzez poczekalnie IT i III klasy
z biletem w inng strone
bez wiary tylko z dobrocig jak na gape
przez ratunkowe przejs$cia na wszelki wypadek
z zapasowym kluczem od Matki Boskiej
przez wszystkie mate furtki zielone otwierane z haczyka”.
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Od czaséw romantyzmu mozna wskaza¢ dla tego toposu wyrazne
paralele folkloru i poezji. Oto mistrz Twardowski, czarnoksieznik,
niesiony przez czarta do piekta, uktada Godzinki do Najswietszej Panny
i dzieki temu czart traci moc i porzuca go na progu piekta. Oto Konrad w
,Dziadach” rzecze:

»Stuchaj ty! — tych mnie imion przy kielichach wara.

Dawno nie wiem, gdzie moja podziala sie wiara,

Nie mieszam sie do wszystkich §wietych z litaniji,

Lecz nie dozwole bluzni¢ imienia Maryi”.

Idgc sladem tego toposu ku wspdéiczesnosSci, mozna dostrzec, jak Matka
Pana staje sie Tg, ,,w ktorg wierzy nawet taki, ktéry w nic nie wierzy”,
jak to ujgt Jan Lechon w wierszu-modlitwie z 1942 roku. Wiersz ten z
muzyka Zbigniewa Raja i w wykonaniu Oli Maurer stat sie jednym z
przebojow ,,Piwnicy pod Baranami”.

Ludwik Stomma zwrdcit uwage na ,,bardzo silne pierwiastki
matriarchalne” w rolniczym, osiadtym Zyciu polskiej wsi (1986: 225),
odwrotnie niz Czestaw Hernas, ktory podkres$lat znaczenie idei
patriarchalnych w zaszczepionym chtopu przez Kosciét, organicznym
»micie adaptacyjnym”, opartym na pojeciu wiadzy ojca i organizacji
rodziny (1965 :88). Mozna ich chyba pogodzié¢: kult maryjny jest
niewatpliwym Zrodtem wsparcia dla doswiadczenia, praktyk i
tozsamosci kobiet w kontekscie struktur patriarchalnych. Wyobrazenia
maryjne sg istotnym probierzem wrazliwos$ci estetycznej i w tym sensie
lustrem, odbijajgcym Srodowisko spoteczne, w ktérym sie formujg. Nie
dziwi wiec, kiedy dzi$ bardziej umiarkowane feministki interpretuja
maryjne , Fiat” nie jako znak postuszenstwa, ale duchowej sprawczosci
Marii z Nazaretu i w ramach estetyki kampowej kolekcjonujg ,,maryjki”
— obrazki dewocyjne. Od interpretacji kultu maryjnego postrzeganego



zbyt czesto w kategoriach ,,magicznych” nastgpit radykalny zwrot do
traktowania go jako ,fantazmatu” — modelu relacji spotecznych, a od
obrazu taskawej Panienki ze Dwora — do sprawczej duchowo Feministki.

Skrajnie odmienny, meski i militarny charakter kultu maryjnego
reprezentujg ruchy z pogranicza oficjalnego zycia religijnego, dgzgce do
koronacji Chrystusa na krola Polski. Rycerzy Niepokalanej zastgpili
Rycerze Chrystusa Kréla. Internet to dar Maryi, twierdzi ks. Natanek w
swojej ChristusVincit TV, jednak Czestochowska Krolowa juz nie
wystarcza. Tylko proklamacja Chrystusa na Kréla Polski przez Sejm,
Senat i biskupéw ocali $wiat: umozliwi poskromienie szatana i otworzy
tysigcletnig ere Ducha Swietego. Fotografie figur maryjnych,
zatytutowane ,,Zdjecia powstancze Armaty Matki Bozej” promujg akcje
postawienia figury na kazdym podworku (,,Armatg” sg nazywane figury
Maryi w podpisach fotografii, a inicjuje je ,Armata z Grzechyni”).

Zasada konstruowania wtasnej, spotecznej tozsamosci z pomocg
interpretacji fenomenu kultu maryjnego jest znana i wykorzystywana
przez politykéw, jak cho¢by w przypadku ,,cudu nad Wistg” jako nazwy
bitwy warszawskiej 1920 roku, skutecznie wprowadzonej przez
przeciwnikow marszatka Pitsudskiego. Objawienia maryjne pozostaja
mocnym Srodkiem ekspresji, podatnym na eksperymenty i innowacje
religijne, a zarazem stuzgcym konstruowaniu dyskursow
tozsamos$ciowych na wszystkich mozliwych poziomach.

prof. Magdalena Zowczaka

[1] Wedtug fotografii z lat 50. Matka Boska Skalska trzymata w lewej
rece korone cierniowa.

[2] Takim gestem okrywania — brania w opieke, ale i w posiadanie,
wedlug dawnego prawa zwyczajowego panna mogta ocali¢ skazanca od
Smierci, jak to uczynita Danuska wobec Zbyszka w ,,Krzyzakach” H.
Sienkiewicza.
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[3] Obraz taki wisiat kilka lat temu w przedsionku ko$ciota
franciszkanéw w Wejherowie.

[4] O. Kolberg, s. 21, 23. Takie wierzenia rozpowszechnity sie zapewne
pod wpltywem bractw szkaplerznych i przywileju sobotniego, tzw.
Sabbatina.

[5] F. Kotula, Hej, leluja, czyli o wygasajacych starodawnych piesniach
koledniczych w Rzeszowskiem. Warszawa 1970, s. 498. O wpuszczaniu
dusz boczng furtkg M. Zowczak, Biblia ludowa, s.
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