Jadwiga Wegrodzka: C.S. Lewis i jego miejsce w
tradycji literatury dzieciecej

Literatura dziecieca zazwyczaj przedstawia pozytywne obrazy $wiata,
niesie pocieche mtodemu odbiorcy i zacheca go do rozwoju. Obecnos¢
wyraznie pesymistycznych aspektéw w Narniadzie Lewisa tgczy go z
innymi powojennymi autorami powiesci dla dzieci, ktorzy prezentujg
skomplikowane i podszyte ciemnoscig modele swiatow, gdzie silne sg
motywy straty, samotnos$ci czy przemijania — pisze Jadwiga Wegrodzka
dla , Teologii Polityczne Co Tydzien”: ,Lewis i Swiat (nie)stworzony”.

Ktoz nie styszat o Narnii? Moze nie jest znana tak powszechnie jak
Swiat czarodziejow z serii o Harrym Potterze, ale jesli seria powiesci J.K.
Rowling zachowa takg popularno$¢ po prawie siedemdziesieciu latach,
jakg cykl o Narnii ma do dzi$ - to gratulacje. Chociaz ,, Kroniki Narnii” -
tak Roger Lancelyn Green nazwat siedmiotomowy cykl krétkich
powiesci Lewisa — od poczatku zbieralty pochwaty recenzentow i
nagrody, to zawsze tez bywaty przedmiotem kontrowersji[1]. Oburzenie
niektérych krytykéw wywotujg np. kwestie genderowe czy obecnos¢
chrzescijanskiego przekazu, a przynalezno$¢ gatunkowa cyklu wcigz
jest przedmiotem dyskusji. Powiesci narnijskie ukazywaty sie w latach
1950-1956, a wiec w czasie, gdy zywe bylo jeszcze doswiadczenie
drugiej wojny swiatowej. Jak podkreslat sam Autor, pomyst pierwszej
ksigzki pojawit sie wraz z czwoérka dzieci ewakuowanych do
oksfordzkiego domu Lewisa z zagrozonego hitlerowskimi bombami
Londynu[2]. Odniesienie do ewakuacji otwiera pierwszg w chronologii
pisania cze$¢ heptologii, czyli Lwa, Czarownice i starg szafe, chociaz



wiekszy nacisk na sceny ewakuacji pada w filmowej wersji powieSci
(2005). Drugim waznym aspektem czasowego kontekstu ,,Kronik
Narnii” jest 6Owczesna literatura dziecieca, a zwtaszcza publikowane w
latach pieé¢dziesigtych powiesci, ktore w Wielkiej Brytanii zyskaty
status klasyki dzieciecej. Trzeci istotny kontekst to tzw. chrzescijaniskie
odrodzenie, do ktorego zalicza sie tak réznych pisarzy, jak T.S. Eliot,
Dorothy Sayers, czy Edith Sitwell, obok samego Lewisa i J.R.R. Tolkiena
— najwazniejszego sposrdd jego przyjaciot Inklingow([3]. Te trzy
konteksty stanowi¢ bedg punkty odniesienia dla oméwienia wybranych
aspektow tematycznych, gatunkowych i semantycznych Narniady C.S.
Lewisa.

Powojenny kontekst ,,Opowiesci z Narnii” (jak cykl ten zwany jest na
polskim rynku wydawniczym) moze odpowiada¢ za wazne aspekty
tematyczne: nieustannie obecne poczucie zagrozenia, koniecznos¢
walki z sitami wroga, ktéra czesto wydaje sie beznadziejna, koniecznosé¢
jasnego okres$lenia sie wobec stron konfliktu, i wreszcie koncowy
motyw ,,ostatniej bitwy” i catkowitego unicestwienia Narnii.
Niewatpliwie warto pamietad, ze takie uksztattowanie motywow
tematycznych moze mie¢ zwigzek nie tylko z kontekstem drugiej wojny
Swiatowej zakonczonej pie¢ lat przed publikacjg pierwszej czesci
narnijskich przygdd, ale takze z klimatem politycznego napiecia i
zagrozenia nuklearng apokalipsg w latach powojennych. Podobne
motywy tematyczne mozna odnalezé we Wiadcy Pierscieni (1954-55)
J.R.R. Tolkiena. Obaj autorzy przetwarzajg wojenne traumy i
doswiadczenia poprzez umieszczenie ich w kontekscie odwiecznej
metafizycznej walki dobra ze zlem - tym samym nadajgc im mityczny
sens. Zabieg ten nie zmienia jednak zasadniczo pesymistycznej wizji
nietrwatosci, odchodzenia, a nawet unicestwiania Swiatow w
nieustajgcych zmaganiach odwiecznych sit. Ostatni tom ,,Opowiesci z
Narnii” przynosi $mier¢ prawie wszystkich jej dzieciecych bohateréw



(co pozwala Philipowi Pullmanowi nazwa¢ Lewisa stugg ,nienawidzgcej
zycia ideologii”[4]), ale pesymistyczny — czy nawet szokujgcy — wymiar
tak uksztatltowanego zakonczenia niwelowany jest — zwtaszcza dla
dzieciecego odbiorcy — przez dalsze niezakldcone istnienie postaci i ich
wedréwke do prawdziwej Narnii.
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odbiorcy i zacheca go do rozwoju. Obecnos¢ wyraznie pesymistycznych
aspektéw w Narniadzie Lewisa tgczy go z innymi powojennymi
autorami powiesci dla dzieci, ktorzy prezentujg skomplikowane i
podszyte ciemnos$cig modele §wiatow, gdzie silne sg motywy straty,
samotnosci czy przemijania[5]. I tak, w roku 1952 Mary Norton
opublikowata pierwszg cze$é cyklu o Pozyczalskich (The Borrowers);
dwa lata p6Zniej ukazat sie pierwszy tom serii o The Children of Green
Knowe [Dzieciach z Green Knowe| Lucy Boston, a pod koniec dekady w
1958 roku pojawita sie Pofnoc w tajemniczym ogrodzie (Tom’s
Midnight’s Garden) Philippy Pearce. Podobnie jak w Lwie, Czarownicy i
starej szafie, w powieSciach Norton, Boston i Pearce duzg role gra
wielki, tajemniczy dom, a dzieciecy bohaterowie sg samotni, oderwani
od rodzicow i domu, ale znajdujg postacie, ktore prowadzg ich ku
przygodzie i/lub utatwiajg zrozumienie samych siebie i Swiata[6].

Wszystkie wymienione powyzej teksty postugujg sie motywami
fantastycznymi w kontekscie powies$ci rodzinnej, kontynuujgc nurt
dominujgcy w brytyjskiej prozie dzieciecej juz od dziewietnastego



wieku. Wspominajgc o planie napisania powiesci dla dzieci, C.S. Lewis
przywotal nazwisko Edith Nesbit (1958-1924), jednej z nielicznych
cenionych przez niego autorek piszgcych dla dzieci[7]. Paradoksalnie
jednak, to powiesci Norton, Boston i Pearce wyrazniej nawigzujg do
modelu fantastycznej powiesSci przygodowej ustanowionego przez
Nesbit, niz cykl Lewisa, bo najwazniejszg role gra u nich §wiat
codziennosci dzieciecych bohateréw, do ktérego wkracza jakis —
pojedynczy — element fantastyczny (tajemnicze ludziki pod podtogag,
duchy dawno zmartych dzieci, czy nieistniejgcy za dnia ogréd, do
ktérego mozna wejs¢é nocg). Cho¢ Lewis zachowuje, na przyktad,
elementy powiesci rodzinnej, humor Nesbit i jej swobodnie
gawedziarski styl narracji, to konstrukcja Swiata przedstawionego jest u
niego jednak inna: z mimetycznej ramy narracyjnej (reprezentujgcej
Swiat codziennego doswiadczenia) dzieciecy bohaterowie przechodza
do catkowicie innych swiatéw, sposrdd ktérych gtdwnym miejscem
akcji staje sie Narnia. Nalezy rowniez podkresli¢, ze przygody w
magicznym $wiecie Narnii sg niekwestionowang dominantg wszystkich
tekstéw — zarowno pod wzgledem liczby stron, jak i koncentracji
zainteresowania odbiorcy gtdwnie poprzez przygodowg, pelng napiecia,
fabute, ale i dzieki motywowi poznawania niezwyklego swiata. Sama
Nesbit niekiedy rowniez postugiwala sie konstrukcjg wejscia postaci
dzieciecych do innego $wiata (np. w The Magic City), ale radykalnie
nowgq jakoscig wprowadzong przez Lewisa jest rozbudowanie i
uszczegotowienie Swiata Narnii, ktéry otrzymuje swojq historie,
geografie, polityke i wierzenia; ponadto przedstawiany jest w catym
cyklu powiesciowym, a nie tylko w jednej ksigzce. Innymi stowy Narnia
to rozlegly, logiczny i spéjny swiat wtérny charakterystyczny dla
literatury fantasy[8] i niespotykany dotgd w powiesciach dla dzieci.



Omawiajgc gatunkowe aspekty cyklu narnijskiego, trzeba tez
wspomniec¢ o jego wielogatunkowos$ci: oprdcz elementow powiesci
rodzinnej, mozna tu znalez¢ nawigzania do powiesci szkolnej, romansu
rycerskiego, bajki zwierzecej, basni i mitu[9]. Niewatpliwg dominantg
wydaje sie jednak fantasy, chociaz takie okre$lenie gatunkowe
bynajmniej nie znajduje powszechnej akceptacji. Prekursorem
tworzenia skomplikowanego, rozbudowanego i spojnego Swiata
wtdrnego byt przyjaciel Lewisa J.R.R. Tolkien, ktérego przelomowe dla
gatunku fantasy dzielo Wiadca PierScieni czytata i omawiata grupa
Inklingéw na dtugo przed jego publikacjg w latach 1954-55[10]. Wplyw
Tolkiena na Lewisa wydaje sie niewatpliwy, ale wyrazZna jest tez istotna
réznica: Srodziemia nie wprowadza zadna rama narracyjna, wiec
dominuje we Wiadcy Pierscieni od pierwszych stron i stanowi
catkowicie osobny — egzomimetyczny[11] — §wiat wtorny. Obecnos$¢
ramy w dziele Lewisa ulatwia odbiorcy ,wejscie” w nowy, oryginalny
Swiat, bo wyjasnia sytuacje i motywacje postaci, ktore sie do niego
przenoszg. Cho¢ Lewisowska rama moze sie wydac realizacjg wczesnej,
nie w pelni ustabilizowanej formuty konstrukcyjnej fantasy - w
opozycji do catkowicie egzomimetycznego Swiata Tolkiena — to rama
ma tu réwniez funkcje semantyczng. Ot6z cykl narnijski zaktada
istnienie wielo$wiata, do ktérego nalezg Narnia, Charn i Ziemia oraz
bedgcy ichzwornikiem Las Miedzy Swiatami. Realia Anglii sg wiec
reprezentacjg jednego z wielu §wiatow w Lewisowskim uniwersum, co
jest, moim zdaniem, kolejnym argumentem za przynaleznos$cig cyklu
narnijskiego do gatunku fantasy.

Niektérzy badacze odmawiajg septologii Lewisa miejsca wsréd utworéw
fantasy nie tyle ze wzgledéw konstrukcyjnych, ile z powodu
dominujgcych mechanizméw semantycznych. Cho¢ sam Lewis nie
zgadzat sie takg opinig, ,,Opowiesci z Narnii” zaliczane bywajg do



literatury

Cykl o Narnii odwotuje sie do alegorycznej i tym

roznych poziomow i stylow samym wylgczane z

odbioru gatunkowego
zakresu fantasy[12].
Niewatpliwie lwa
Aslana mozna
uwazac za alegoryczng figure Chrystusa, zwtaszcza w kontekscie jego
Smierci i zmartwychwstania w powiesci Lew, Czarownica i stara szafa.
Przedstawione w Siostrzencu czarodzieja stworzenie Narnii przez
Aslana wyrazZnie odnosi sie do biblijnego opisu stworzenia, a koniczgca
cykl powies¢ Ostatnia bitwa prezentuje koniec $wiata i sgd ostateczny
nawigzujgce do apokaliptycznych obrazow biblijnych. Badacze
podkres$lajg tez nieustanny nacisk na kwestie moralne, na wybér
prawdziwych warto$ci oraz konieczno$¢ rozpoznania i odrzucenia zla.
W takim ujeciu ,,Opowiesci z Narnii” jawig sie jako kontynuacja
gatunku romansu alegorycznego (jak The Faerie Queene [1590]
Edmunda Spensera czy Wedrowka Pielgrzyma [1678] Johna Bunyana)
oraz gatunkow opowiastki moralnej, dominujgcej w koricu
osiemnastego i poczatkach dziewietnastego wieku, i
dziewietnastowiecznej powiesci ewangelicznej. R6znice sg jednak
znaczne: romans alegoryczny zaktadat paraboliczne przekodowanie
wszystkich elementow przedstawionego §wiata (postaci oraz ich cech i
imion, zdarzen, lokalizacji przestrzennych), czego zdecydowanie u
Lewisa nie znajdziemy; opowiastka moralna i powies¢ ewangeliczna
operowaty Scisle mimetycznym modelem $wiata, starajgc sie dostarczy¢
dziecku wzoréw zachowan w $wiecie bliskim jego codziennosci.
Chociaz elementy wymienionych tu gatunkéw sg niewgtpliwie w
»,OpowieSciach z Narnii” obecne, to bardzo silnie modyfikuje je
gatunkowa dominanta fantasy, zwlaszcza przedstawienie nowych,



wymagajgcych poznania §wiatow oraz pelna suspensu, przygodowa
fabuta z motywami niebezpieczenstwa, walki, ucieczki, podrozy i
poszukiwania.

Wielu badaczy (nawet tych, dla ktérych Narniada jest wytgcznie
nachalng propagandg) podkresla, ze alegoryzujgce i moralizatorskie
odniesienia do chrzescijanstwa sg dla odbiorcow dzieciecych
najczesciej catkowicie (lub prawie) niewidoczne[13]. Taki byt zresztg
zamierzony przez Lewisa efekt: chcial, by dzieci fascynowatl magiczny
Swiat Narnii, wciggaty przygody bohateréw i poruszaty archetypiczne
wzorce mitu; nie zmierzat obarczac ich koniecznoscig
rozszyfrowywania alegorycznych odniesien do religii. Jak wiele ksigzek
dla dzieci, cykl o Narnii odwotuje sie do réznych pozioméw i stylow
odbioru, zapewniajgc role i dla dziecka, i dla dorostego, co jest
zazwyczaj skorelowane z dostepem do réznych zakreséw tematycznych
i semantycznych. Wydaje sie, ze oryginalng cechg utworu Lewisa jest —
dodane do tych ostatnich — zr6znicowanie gatunkowe: o ile dla dziecka
przeznaczona jest sfera gatunkowa fantasy i ludyczny styl odbioru, to
dorosty dostrzeze konsekwentne nawigzania do chrzes$cijaristwa i —
stosujgc instrumentalny styl odbioru — moze uznac cykl za alegorie
chrzescijanskiej wizji §wiata. Szczegdlnym osiggnieciem Lewisa wydaje
mi sie fakt, ze dla bardzo wielu czytelnikéw odbior ,dorosty”, a wiec w
pelni Swiadomy odniesien religijnych, wcale nie uniewaznia radosci
ptyngcej z fascynacji magiczng kraing i rozgrywajgcymi sie w niej
przygodami.

Jadwiga Wegrodzka
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