Andrzej Szczerski: Zycie i dzielo Tadeusza
Makowskiego

Mowig o nim: ,,wielki samotnik”, ,fanatyk sztuki i pracy”. ,Jego postawa
wobec sztuki miata w sobie co$ z liturgii” — piszq badacze. Tadeusz
Makowski, urzekajgco skromny i dobry czlowiek, cate zycie
podporzgdkowat malarstwu. O swéj odrebny styl walczyl przez lata,
wytrwale i z pokorg — pisal Andrzej Szczerski w artykule, ktory
przypominamy w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Polskos¢ jak
malowana”.

Tadeusz Makowski przychodzi na swiat 29 stycznia 1882 roku w
Os$wiecimiu, jako syn Stanistawa i Petroneli. W skromnej rodzinie
urzednika kolejowego nie byto dotgd zadnych artystycznych tradycji,
jednak gdy 8-letni Tadzio ulega poparzeniu, unieruchomiony przez
chorobe w domu zaczyna rysowaé. Odtad zajecie to staje sie jego
ulubiong rozrywka. W szkole powszechnej wykazuje zdolnosci do
matematyki, z czym jego praktyczny ojciec wigze nadzieje na
przysztos¢. Konieczno$¢ dalszej edukacji syna sktania rodzine do
przeprowadzki. W 1894 r. Stanistaw Makowski otwiera na rogu
Dominikanskiej i Grodzkiej w Krakowie kawiarnie, ktora staje sie
zrodtem ich utrzymania, zas Tadeusz rozpoczyna nauke w Gimnazjum
Sw. Anny.

Sredniowieczne miasto



Wbrew marzeniom ojca humanistyczne gimnazjum utwierdza chtopca
w zainteresowaniach literaturg i sztukg. W 1902 roku decyduje sie
rozpoczg¢ studia na wydziale filozoficznym Uniwersytetu
Jagiellonskiego, gdzie stucha m.in. wyktadow z historii sztuki,
literatury greckiej i rzymskiej. Juz na drugim roku zaczyna réwnoleglg
nauke w Akademii Sztuk Pieknych, jednak przez cztery lata sumiennie
kontynuuje studia uniwersyteckie, czego efektem bedzie wyrézniajgca
go wsrdd rowiesnikow erudycja.

Krakéw przetomu wiekdw jest zywym oSrodkiem sztuki, prawdziwym
tyglem estetycznych pragdow i idei. W roku prapremiery Wesela
Makowski ma dziewietnascie lat. Artystyczna cyganeria spotyka sie w
stynnej ,Jamie Michalika”, gdzie powstaje kabaret literacki ,,Zielony
Balonik”; Makowski bierze udziat w przygotowaniu spektakli, projek-
tuje kukieltki do szopek, coraz bardziej interesuje sie teatrem — cho¢
hatasliwo-beztroski styl kawiarnianej bohemy najwyrazniej nie
odpowiada jego skupionej, kontemplacyjnej naturze. W tym czasie
powstaje pierwszy wazny obraz: Czarny Chrystus — nawigzanie do kra-
kowskiego krucyfiksu Wita Stwosza. Bo Makowski — mimo, iz na uczelni
ma kontakt z nowymi prgdami: symbolizmem i postimpresjonizmem —
zachowuje ogromny sentyment dla sredniowiecznej architektury,
gotyckiej rzezby z jej tamanym, ptaszczyznowym stylem i dla
mrocznych kamiennych uliczek Krakowa. ,W tych starych murach
zostaly jeszcze §lady dziwnej przesztosci — napisze w Pamietniku -
jeszcze dawne cechy i bractwa dzis$ Zyja, i zachowaty sie obchody i
zwyczaje, jeszcze sie lud przebiera w Sredniowieczne stroje. W tym
matym mies$cie jeszcze dzi§ duch zyje dawny, ukryty w duszy starych
muréw”.



Znaczenie krakowskiego etapu dla artystycznej formacji Makowskiego
okaze sie widoczne dopiero po latach. Lekcja ,szkoty pejzazowej” Jana
Stanistawskiego (1860-1907) to wrazliwo$¢ na kolor i obserwacja
natury. Lekcja J6zefa Mehoffera (1869-1946) to szacunek dla linii i
zmyst monumentalno$ci. Jednak kto wie, czy dla wrazliwosci skrytego,
nieSmiatego studenta od nauki akademickich profesoréw nie okazata
sie wazniejsza lekcja sredniowiecznego Krakowa, do konca zycia
nazywanego przezen ,najpiekniejszym miastem na §wiecie”.

Kubisci z Montparnasse

W 1908 roku Makowski koniczy Akademie i wyrusza w artystyczng
podroz po Europie. Przez Wiedeni i Monachium dociera do Paryza, nie
przypuszczajgc zapewne, ze wtasnie to miasto pozostanie jego
ostatnim adresem. W 1910 r. pisze do Mehoffera: ,Najwieksze wrazenie
z malarzy francuskich ostatnich lat zrobit na mnie Puvis de Chavannes
— swg powagg, pieknym kolorytem, wdziecznym rozwigzaniem
dekoracyjnym swych freskow, prostotg i prawdg uczucia”. Dwadziescia
lat wczesniej podobny zachwyt malarstwem $ciennym de Chavannes’a
wyrazit Stanistaw Wyspianski (1869-1907), ale dzi$ Paryz zyje juz inng
sztukg. W tym czasie Picasso (1881-1973) i Braque (1882-1963) malujg
pierwsze, kubistyczne pejzaze, ktére Makowski oglagda w Salonie
Niezaleznych i matej galerii Kahnweilera.

Kubizm, ze swojg silng konstrukcjg obrazu i geometryczng dyscypling,
ma by¢ ,odtrutkyg” na rozwibrowany, bezksztaltny impresjonizm.
Solidna, zwarta budowa formy coraz bardziej pocigga Makowskiego, w
poszukiwaniach utwierdza go spotkanie z Le Fauconnierem (1881-



1946) i jego

Uporczywe dazenie do przyjaciétmi z kregu
artystycznej prawdy i ,,zgody z kubistycznej
akademii ,La

Palette”. W kazdg
sobote, w pracowni

przekonaniem wewnetrznym”
nie pozwala Makowskiemu

zatrzymac sie przy raz przy rue Visconti na

opanowanej, estetycznej Montparnasse,

konwencji spotykaja sie
malarze i poeci.
Przychodzi
Guillaume

Apollinaire (1880-1918), bywajg Albert Gleizes i Jean Metzinger,
piszgcy wilasnie teoretyczne dzieto ,Du Cubisme” (O kubizmie), a takze
Piet Mondarin (1872-1944), Aleksandr Archipenko (1887-1964) i
Fernand Léger (1881-1955). Makowski przystuchuje sie dyskusjom,
palgc fajke. W jego milczgcej obecnosci rodzg sie zatozenia nowej
doktryny. ,Wyzbywam sie §wiadomie impresjonizmu — notuje
Makowski w 1913 roku — usuwam z zagadnienia malarskiego
chwiejnos¢ i zmienno$¢ oswietlenia. A wiec chwile wyrwang
przyrodzie. Staram sie budowac przedmiot, opowiadajgc o jego
wymiarach mniej lub wiecej natezonymi plamami. Zwalcza¢ musze
ciggle trudnosci i nie moge ustali¢ mej drogi. To mnie meczy i wiele
energii zabiera”.

Przygoda z kubizmem najlepiej pokazuje ,,0sobno$¢” i niezaleznos¢
Makowskiego. Uporczywe daZenie do artystycznej prawdy i ,zgody z
przekonaniem wewnetrznym” nie pozwala mu zatrzymac sie przy raz
opanowanej, estetycznej konwencji. I chociaz jego kubistyczne obrazy,
wystawione na Salonie Niezaleznych w 1913 roku, spotyka zyczliwe
przyjecie, uparty malarz kolejny raz zawraca z obranej drogi. Po latach



zarzuci kubizmowi ,,przerodzenie sie w sztuke dekoracyjng” i
»Zrownanie wszelkich indywidualnosci”. Kubizm wyzwala w nim jednak
potrzebe ,,mocnej formy”, ktéra powrdci z calg sitg w dojrzatym okresie
tworczosci. Dyskusje na Montparnasse nie sg czasem straconym.

Stodka prowincja

Koniec etapu kubistycznego zbiega sie w czasie z wybuchem I wojny
Swiatowej; Makowski, jako obywatel austriacki, musi opus$ci¢ Paryz. Na
zaproszenie Wladystawa Slewiriskiego (1854-1918) jedzie do Doélon w
Bretanii i — cho¢ niebawem moze juz wroci¢ do stolicy — kontakt z
przyrodg i francuskg prowincjg staje sie odtad dla niego waznym
zrodtem inspiracji. Artysta jezdzi kolejno do Le Pouldu i Keranquernat
w Bretanii, Espaly w Owerni i Breuilpont w Normandii. Mieszka w
Srodowisku prostych, zyczliwych ludzi — zdarza sie, ze za kwatere i
utrzymanie ptaci lekcjami rysunku. Jest pod wrazeniem surowego,
francuskiego pejzazu, zwtaszcza nadmorskiej Bretanii, o ktorej
wcze$niej tak pisat Paul Gaugin: ,,Kocham Bretanie. Znajduje tu dzikos¢
i prymityw. Kiedy stukam sabotami po granitowym podtozu, stysze
gluchy, matowy, potezny ton, ktorego szukam w malarstwie”.

Bezustanne, wnikliwe studium natury Makowski uzupeinia wizytami w
muzeach — w dzienniku skrupulatnie notuje inspiracje, ktore
zdumiewajg r6znorodnoscig: z jednej strony Courbet i Corot, z drugiej
— egipskie posagi; Botticelli i wloski renesans — zaraz pdzniej
Holendrzy i Flamandowie; Rembrandt, Cézanne i naiwne obrazy
Celnika Rousseau. W konfrontacji z malarstwem starych mistrzéw, w
atmosferze prowincji, pelnej §wiezosci i prostoty, Makowski powoli,
konsekwentnie szuka wtasnej drogi. Corka bretonskiego przyjaciela



napisze o jego malarstwie: ,,ma te wlasciwos$é, ze wzrusza, zar6wno

ludzi zupetnie prostych, jak i osoby bardzo wyksztatcone, co dowodzi,

ze Makowski potrafil dotkng¢ struny wspdlnej wszystkim istotom,

struny, ktora tgczy ludzi tym, co ptynie z serca i rozumu”.

Paryskie przyjaZznie

Po powrocie z wakacyjnych pleneréw Makowski wraca do niewielkiej

pracowni na poddaszu, przy rue Vercingétorix w Paryzu. Samotnos¢,

spartanskie warunki zycia, brak ogrzewania (przyjaciele zastajg go

kiedy$ chorego, przykrytego ptétnami obrazéw) nie przeszkadzajg w

sumiennej i wytrwatej pracy. Makowski zyje jak w klasztorze, cate swoje

zycie podporzgdkowujgc sztuce, doskonaleniu wlasnej wizji.

Makowski zyje jak w
klasztorze, cate swoje zZycie
podporzadkowujac sztuce,
doskonaleniu wiasnej wizji.
Wecigz szuka, jego celem staje
sie ,synteza pierwiastka
ludzkiego spotykanego w
przyrodzie”

Wrciaz szuka, jego
celem staje sie
»synteza pierwiastka
ludzkiego
spotykanego w
przyrodzie”, do
ktérej dazy z
niespotykanym
samozaparciem i
uczciwoscig. Zapisy
w Pamietniku
Swiadczg o

powaznym, niemal religijnym traktowaniu malarskiego powotania, a

takze niebywatej skromnosci artysty. ,Wydaje mi sie, Ze moja

osobowos¢ wyzwala sie coraz bardziej i mam nadzieje, Ze posune



znacznie dalej ostro$¢ mojej malarskiej wizji — gdyz na ogot biorac,
daleko mi jeszcze do realizacji doskonatej” — notuje swoje postepy, jak
sedziwy Hokusai. Nie zaktada rodziny, nie planuje radykalnych zmian,
jednak coraz istotniejszg role w jego pustelniczym zyciu zaczyna
odgrywacé przyjazn. Ujmujacy styl bycia, wrodzony takt i dyskrecja
zjednujg mu grono wiernych przyjaciét. Miedzynarodowa grupa
malarzy, do ktérej nalezg m.in. Jules Pascin (1893-1930) i Per Krohg
(1889-1965) skupia sie wokot Marcela Gromaire’a (1892-1971).
Makowski — zwany przez przyjaciét ,Mako”, ,,Tako” lub ,Maciunio” —
jest powszechnie lubiany i darzony szacunkiem. Jeszcze po wielu latach
koledzy méwic o nim bedg ze wzruszeniem i czutos$cig, jako o cztowieku
niebywatej delikatnosci i pokory. ,,Uczucie przyjazni daje duzo
szczescia — pisze sam malarz w Pamietniku — Gubi sie chwilowo wsréd
innych uczué, lecz powraca trwate i silne z wszelkiej proby — w
dwdjnasob”.

Coraz bardziej podoba sie takze sztuka Makowskiego. Na dorocznych
wystawach grupy w galerii Berty Weill jego malarstwo wyr6znia sie
uczuciowos$cig, zmystem poezji i wytwornoscig koloru. Niektorzy widzg
w tym cechy rdzennie polskie, stowianskie dziedzictwo wniesione przez
artyste do paryskiej szkoty. Powrét ze szkoty i pierwsza indywidualna
wystawa malarza w 1927 roku potwierdzajq jego odrebnos¢. ,,Zawsze
miatem wrazenie — jest napisane we wstepie do katalogu ,,Florent Fels”
— ze Makowski byt jednym z najznakomitszych kolorystéw Ecole de
Paris”, a recenzent podkre$la emocjonalny tadunek obrazéw:
»objawiajg one dusze czystego, ludowego poety. Szczera intymno$¢
calej wystawy bylta tak pozbawiona ostentacyjnosci, ze zrobita na mnie
wrazenie wiosennego dnia na prawdziwej wsi”. ,Wystawa potrwa dwa
tygodnie — notuje artysta — moje dzieci sg miedzy ludZzmi,
pozostawione wlasnemu losowi. Te, ktore wrdcg do pracowni, odnajdg
mojg dawng tkliwos$¢ i zapelnig pustke, jaka w tej chwili mnie otacza”.



Sitg wizji Makowskiego staje Makowski nie bytby

sie potgczenie surowej, czesto jednak soba, gdyby

brutalnie prostej formy z spoczat na laurach.

) . . Juz pézniejsza o rok
magig koloru i poezjg wyrazu _

wystawa przynosi

zmiane. Wizja

podlega dalszej
transformacji i uproszczeniu. Ostatecznie ksztattuje sie swoisty jezyk
form, oryginalny ,,alfabet” malarza, ktory kolejny raz poddaje swéj
sentymentalizm rygorom geometrii. Przez poetyckg metafore
drewnianej marionetki, kompozycje geometrycznych ptaszczyzn,
trojkatéw, kul i stozkow ttumaczy swoéj stosunek do Swiata i ludzi. Sitg
jego wizji staje sie potgczenie surowej, czesto brutalnie prostej formy z
magig koloru i poezjg wyrazu. W ciggu ostatnich pieciu lat zycia
powstajg najdojrzalsze obrazy: Maskarada, Jazz, Szewc, Skapiec.
Makowski maluje duzo i coraz $mielej, jakby chcgc nadrobié¢ dtugie lata
wysitku i zmudnych, pracochtonnych poszukiwan. W Pamietniku po raz
pierwszy dzwieczg nieSmiate tony wiary w siebie, ro$nie
zainteresowanie krytykow i marszandéw, pozycja artysty w Srodowisku
wydaje sie ugruntowana. Wszystko to dzieje sie jednak jakby ,,obok
niego”, najwazniejsza pozostaje praca. ,Smutny samotnik — wspomina
go Jozef Czapski — miat za zycia paru przyjaciét-entuzjastéw, paru
kolekcjoneréw (...), ale na szerokie wody stawy, na paryska gielde nie
wyptynat. (...) Jeszcze dzis§ widze jego wysoka postac, w diugiej
potciemnej pracowni przy avenue du Main, uprzejmos¢ wytworna,
troche nonszalancka z dystansem i ten wyraz, jakby nieobecny. Pewno
nie umiat sie bi¢ o swoje miejsce, nawet trudno mu byto chyba z ludZzmi
obcowac. Byt pochloniety swoim widzeniem $§wiata, swojg poezja
kameralng, ktérej i dla ktérej do $mierci szukat wyrazu”.



,2Drugie zycie” Makowskiego

Nagla, niespodziewana Smier¢ malarza w listopadzie 1932 roku, w
wieku 50 lat, u progu kariery, jest szokiem dla przyjaciét. Dominuje
wrazenie niesprawiedliwos$ci, dysproporcji miedzy rzeczywistg
wartos$cig dzieta cichego artysty a znikomym uznaniem i brakiem
rozglosu. Spontanicznie zawigzuje sie ,Towarzystwo Przyjaci6t
Tadeusza Makowskiego”, z M. Gromairem i krytykiem L.L. Martinem na
czele. Jego celem statutowym jest ,,zrobi¢ wszystko, co mozliwe, aby
dac¢ publicznosci pojecie o prawdziwym obliczu Makowskiego i
wielko$ci jego dzieta”. PoSmiertna wystawa w Salonie Niezaleznych
(1933), wystawa na XX Biennale w Wenecji (1936) przynoszg sukces,
ktérego nie doczekat artysta. Wojna przerywa dziatalnos¢
stowarzyszenia, ale ptétna, zdeponowane w paryskim sktadzie mebli,
ocalejg. W 1954 roku Makowski wreszcie wraca Polski — swoimi
obrazami. Wielka wystawa w 1960 roku przywraca jego niezwyklg
tworczos¢ polskiej historii sztuki.

»~Wszystkim prawie Polakom nie podobajg sie moje obrazy — notowat
malarz w 1914 roku — Wole wszystko niz przecietnos¢. Tej, na szczescie,
nikt mi nie zarzuca (...) Stawa jest rzeczg wzgledng. Ci, o ktorych czesto
sie méwi, nie zawsze godni sg stawy. (...) Nie sprawia mi przykrosci to,
co o mnie méwig. Dgze do wielkich form, wielkiego gestu — kompozycji
o wielkiej budowie wewnetrznej. Na tej drodze popadam w deformacje,
czasem btedy. Bardzo wielu widzi tylko te ostatnie. (...) Wystarczy mi,
jezeli kiedy$ pdzniejsze mtode nasze pokolenie przypomni mnie sobie i
oceni czyste pierwiastki malarskie, ktére mnie wyrdznia¢ bedg od
innych malarzy. Na nich bowiem buduje mojg skromng, nie znang mi
jeszcze droge”.



Andrzej Szczerski

Tekst pierwotnie ukazat sie w tygodniku ,,Wielcy malarze. Ich zZycie,
inspiracje i dzieto” nr 97. Publikujemy za uprzejma zgodg autora.



