Pius XII i sztuka sakralna

W przekonaniu Piusa XII jedynym mozliwym tgcznikiem pomiedzy
bytami materialnymi a §wiatem ,ponad” jest fakt istnienia owej
harmonii Boga, ktéra ma swoje odzwierciedlenie w Swiecie
stworzonym. Artysta musi by¢ uzdolnionym na tyle, by pieknie
ukazywac ziemskg harmonie, ale jednocze$nie musi by¢ uzdolnionym
duchowo, aby umie¢ odkry¢ harmonie Boga, odbitg w naszym $wiecie —
pisze Juliusz Gatkowski w cyklu ,,Ku teologii sztuk plastycznych”.

Zwigzki papiezy ze sztukg (koScielng i Swieckg) sg czyms oczywistym w
historii KoSciota i §wiata. Ciggng sie przez stulecia, poczynajgc od
Juliusza ,,z urodzenia Rzymianina”, poprzez mecenat §redniowieczny,
renesansowy i barokowy, az do wieku XIX. Mecenasi z rodow della
Rovere, Medici, Barberini, wptywali na dzieje sztuki, kreujgc trendy
artystyczne i wspierajgc najwybitniejszych tworcéw.

Upadek panistwa koscielnego oraz gwaltowne przemiany
modernizacyjne europejskiej kultury, spowodowaty, Ze znaczenie
biskupow rzymskich w sprawach sztuki stato sie wrecz znikome.
Tworcy poszli swojg drogg, a Kosciét co najwyzej reagowat, na to, co
dobre i to, co zte. Przykladem mogg by¢ stynne muzea watykarniskie,
znaczenie zgromadzonych w nich zbioréw sztuki nowozytnej jest
oczywiste, za$ galerie prezentujgce kolekcje sztuki nowoczesnej nie
budzg zainteresowania i przewaznie §wiecg pustkami. Co zresztg nie
dziwi...



A przeciez wiekszo$¢ papiezy XX wieku wypowiadata sie na temat
sztuki koS$cielnej. Spotykali sie oni z artystami oraz starali sie wytozy¢
wiernym i catemu $wiatu, koscielng doktryng traktujgcg na ten temat.
Przyktadem jest przeméwienie Piusa XI, ktore wygtosit w pazdzierniku
1932 roku, z okazji otwarcia nowej galerii sztuki w muzeach na
Watykanie [1].

Jego stowa sg wielkg pochwatg sztuki i jej znaczenia w duchowosci
chrzeScijanskiej. Podkreslanie zwigzkéw sztuki z wiarg przeplatato sie z
ukazywaniem relacji papiezy z artystami. Ale ta allokucja byta
jednoczesnie wyrazem oficjalnego stosunku Stolicy Apostolskiej do
sztuki nowoczesnej i nie ma powodu (ani sposobu) ukrywac, ze byt on
negatywny. OczywisScie pojecie ,,sztuka nowoczesna” nalezy traktowac
jako terminus technicus. Dostojnemu moéwcy nie chodzito o wszelkie
prace powstajgce za jego zycia, ale te tworzone zgodnie z juz nie
klasycznymi rozwigzaniami formalnymi, proponowanymi przede
wszystkim przez awangarde. I chociaz Pius XI nie postugiwat sie tym
okresleniem, to doskonale rozumiemy, co miat na mysli méwigc:

Jednakze nowe nie reprezentuje prawdziwego postepu, jesli nie
jest przynajmniej tak piekne i tak dobre, jak stare, a zbyt czesto
te rzekome nowe rzeczy w sposob oczywisty, o ile nie sg
zarazem sprosne, brzydkie, to ujawniaja jedynie niezdolnos¢
Iub niecierpliwos¢, brak znajomosci ogolnej kultury,
nieumiejetnosc¢ projektowania, a przede wszystkim — brak
nawyku cierpliwej i sumiennej pracy. Te wady i braki powoduja
figuracje, Iub lepiej mowigc, deformacje, w ktorych brakuje tak
bardzo poszukiwanej nowosci, zbytnio przypominajgce pewne
przedstawienia znajdowane w rekopisach najciemniejszego



sredniowiecza, kiedy dobre starozZytne tradycje zostaly utracone
w barbarzynskim huraganie, a promien odrodzenia jeszcze sie
nie pojawit.

Tak samo sie dzieje, gdy samozwancza nowa sztuka sakralna ma
budowad, dekorowac, wyposazac te mieszkania Boga i domy
modlitwy, ktore sg naszymi Swigtyniami [2].

Trudno o bardziej jednoznaczng prezentacje osobistego gustu. Wedtug
Ojca Swietego wzorem, ktéry nalezy nasladowaé, o ile wrecz nie
kopiowad, jest sztuka nowozytna, ktora jest wyspg kultury, ktorej brzegi
nieustannie zalewajg fale barbarzynstwa, bgdz to Sredniowiecznego,
badZ to nowoczesnego. We wczeSniejszej czesci przemoéwienia méwit
on o Rafaelu i Michale Aniele i nie spos6b odrzuci¢ przekonanie, ze to
ich nasladowcy sg godni miana artystéw kosScielnych.

Mozna zatem odnie$¢ wrazenie, ze Ratti byl niegodnym nastepcg
Medyceuszy i Barberinich. Jednakze - jak to zazwyczaj bywa — sprawa
jest o wiele bardziej skomplikowana. Od czasu francuskiej rewolucji,
kultura i sztuka zwigzane z KoSciotem pogrgzaty sie w coraz wiekszym
kryzysie. Jednakze od potowy XIX stulecia zaczeto podejmowac na
calym chrzescijariskim Zachodzie préby naprawy sytuacji. Jakosé¢
estetyczna duzej liczby dziel budzita powazne zastrzezenia. Stad
reakcja podejmowana przez artystow w niemal wszystkich krajach
chrzescijanskich. Jak sie wydaje, pomimo wielkiego zaangazowania
wielu tworcéw, nie odniosty one powodzenia i nie udato sie stworzy¢
sztuki sakralnej, ktora odpowiadaltby na wyzwania nowoczesnosci i byta
naprawde wysokiej jakosci.



Pius XI przemawiat w czasie, gdy spory na temat tego, jak ma wygladac
nowoczesna sztuka koscielna byty juz bardzo gorgce. Jednakze jego
nastepca, ktory przyjat to samo imie, zetknagt sie z sytuacja, gdy po II
wojnie Swiatowej, w tych sporach osiggnieto punkt, ktéry wymagat
zdecydowanych rozstrzygniec.

Od potowy lat ’30 XX stulecia, na terenie Francji rozpoczeto dziatania
majgce na celu wykreowanie ,nowej sztuki sakralnej”. Z jednej strony
nawigzywaty do dziatan Maurice’a Denisa i jego Pracowni Sztuki
Sakralnej, a z drugiej do mysli Maritaina, zaprezentowanej przede
wszystkim w ksigzce Sztuka i scholastyka (polski tytut Sztuka i
madrosc). Wyrazicielem tego nurtu we Francji byto srodowisko
skupione wokét, wydawanego przez Dominikanéw, pisma L’art Sacré.
Odwotujgc sie do Maritaina, jego autorzy rozrézniali sztuke
chrzescijanskg od sztuki koScielnej, okreslanej tez mianem sakralnej.
Ten drugi termin rozumieli jako dziela umieszczane w miejscach kultu i
ktérych znaczenie musiato by¢ zawsze czytelne i Scisle zwigzane z
madroscig teologiczng.

Powtérzmy, koncepcja odnowy sztuki koscielnej nie byta niczym
nowym. Mniej wiecej od potowy XIX wieku podnoszono koniecznos$¢
poprawy jej jakosci. Przyktadem jest benedyktyniska szkota Beuron,
ktéra odegrata ciekawg role podczas Kulturkampfu, ale nie odniosta
wiekszego sukcesu. Podobne proby byly podejmowane na terenie
Wrtoch, Francji czy Niemiec. Warto doda¢, ze miatly one miejsce takze na
terenie podzielonej zaborami Polski. Zastanej sztuce zarzucano
sentymentalizm, wtérno$¢ i nasladownictwo sztuki dawnej oraz
niezauwazanie nowych rozwigzan wprowadzanych do sztuki, przez



wybitnych tworcéw. Jednoczesnie gwattownie protestowano przeciwko
utrwalaniu wsrdod wiernych ztego gustu poprzez instalowanie w
Kos$ciotach dziet zblizonych w swej jakosci do jarmarcznej tandety.

Najwiekszy oddzwiek (zar6wno pozytywny, jak i negatywny) na §wiecie
miaty dzialania francuskich dominikanéw. Wspétpraca z artystami,
ktérzy nie tylko szokowali formami swych dziet (w wiekszosci nie byty
one radykalnie awangardowe, ale i tak szalenie trudne do
zaakceptowania przez wiekszo$¢ odbiorcow), ale czesto byli osobami
odleglymi od Kosciota i wiary. Sprzeciw wobec dziatan Srodowiska
doprowadzit do tak zwanego ,,sporu o sztuke sakralng” (ttumaczenie na
jezyk polski sformutowania querelle de L’art Sacré nie oddaje
dwuznacznosci tego okreslenia — bowiem nie chodzito jedynie o sztuke,
ale takze o czasopismo o tym tytule i Srodowisko wokét niego
zgromadzone).

Spor byl naprawde gorgcy. Punktem zapalnym bylo otwarcie kaplicy w
Assy, a obiektem, ktory wzbudzat najwieksze namietnosci, krucyfiks
autorstwa Germaine Richier. Byla to praca daleko odbiegajgca od tego,
co wierni mogli zazwyczaj oglagdaé¢ w swigtyniach. Prostota i deformacja
postaci Ukrzyzowanego wywotaty skandal. Temperatura debaty byta na
tyle gorgca, ze sprawg zajat sie najpierw francuski episkopat, ktéry
opracowatl dokument na tyle kompromisowy i rozjemczy, ze nie
zadowolil nikogo i niczego nie rozstrzygnat.

Zwolennicy nowej sztuki publikowali artykuty nie tylko w L’art Sacré i
innych periodykach zwigzanych z KoSciotem, ale takze w czasopismach
Swieckich, w samej Francji zresztg. Powoli i systematycznie zdobywali



poparcie. Nie nalezy zapominad, ze czasu po Il wojnie §wiatowej byty
okresem, gdy ,sztuka nowoczesna” zyskiwata coraz wiekszg akceptacje,
nie tylko krytykéw, ale i szerokiej publicznosci.

Takze i jej przeciwnicy zwarli szyki; domagano sie, aby broni¢ §wigtyn
przed zalewem barbarzynstwa. W pewnym momencie pojawit sie nawet
postulat utworzenia swoistego indeksu dziet zakazanych na wzor
innego, ostawionego, dokumentu [3].

Do gry musiata sie zatem witgczy¢ Stolica Apostolska, wydajgc w 1952
roku instrukcje Ad locorum ordinarios (De Arte Sacra) [4]. Dokument
wyrazat krytyczny stosunek do sztuki nowoczesnej, autorzy pisali o
,btednych formach i skazeniu sztuki sakralnej”. Stanowczo odrzucat
koncepcje, aby jej rozwojem kierowaty ,,potrzeby i warunki
wspotczesnych czaséw”. Sztuka chrzescijariska ma bowiem wiasne cele,
od ktérych nie mozna odstgpic i ktorych nie mozna przyjmowac od
innych. Natomiast dokument w peini akceptuje ,,stuszny i stopniowy
rozwdj dobrych i czcigodnych tradycji”.

Jednakze nie jest to dokument nadmiernie rozbuchany intelektualnie i
sktada sie gtéwnie z cytatéw z Kodeksu Prawa Kanonicznego oraz
papiezy Piusa XI i Piusa XII. I chociaz jest sygnowany przez sekretarza
komisji, to nikt rozsgdny nie uzna zawartych w nim tez za sprzeczne z
opinig Chrystusowego Namiestnika.

W tym miejscu nalezy zatem zadac sobie pytanie o poglady wyrazane
przez Piusa XII na temat sztuki sakralnej. Z catg pewnoscig ich
fundamentem byto glebokie przekonanie o powigzaniu sztuki z



liturgig, ktére decydowato o jej sakralnosci. Pisat o tym w encyklice
Mediator Dei [5], ale przede wszystkim w encyklice Musicae Sacrae
Disciplina [6], w ktérej od samego poczatku stwierdza, ze ,muzyczna
sztuka koScielna zawsze Nam bardzo lezata na sercu”.

Okres jego pontyfikatu przypad? na czas straszliwej wojny oraz
niewyobrazalnych zbrodni przeciw ludzkosci, ale takze gorgcych
sporow wewngtrz Kosciota. Kwestia sztuki zdaje sie wobec tych
wszystkich problemoéw drobna i mato znaczgca. Jednakze dla zycia
Kosciota jest istotna, poniewaz byta ona w sposéb oczywisty tgczona z
liturgig, ktéra jest naprawde ,,Zrodlem i szczytem” jego zycia.

Sam Pius XII byt tym autorem, ktéry dobitnie ukazywat te tgcznosc.
Znajdujemy te mysl w encyklice Mediator Dei, ktérg to encyklike
poswiecil wtasnie celebracji liturgicznej. Trudno przeceni¢ znaczenie
tego dokumentu. Papiez wytozyt w nim doktrynalne podstawy
celebracji. Liturgia — wedle stéw Piusa XII — jest kultem publicznym
oddawanym Bogu przez Jego Syna, ktory jest glowa KoSciota, a zarazem
kultem wiernych oddawanych wtasnie Zbawicielowi, jako posrednikowi
pomiedzy nimi a Ojcem. Ponadto, jak zaznacza dokument, czes¢
oddawana Bogu w liturgii ma charakter zar6wno wewnetrzny, jak i
zewnetrzny. I wlasnie 6w zewnetrzny charakter kultu Kosciota —
chociaz papiez juz o tym nie pisze — daje nam prawo do dorozumienia,
ze sztuka sakralna ma duze znaczenie w celebracji i w zyciu KoSciota.

W kwietniu 1952 roku, podczas audiencji udzielonej artystom Pius XII
wyjasniat zgromadzonym, jaka jest — zgodnie z nauczaniem Kos$ciota —
ich rola w przekazywaniu wiary [7]. Byt to przekaz pozytywny, co kaze
wlozy¢ miedzy bajki opowie$¢ o tym, Ze dopiero po Vaticanum



Secundum, papieze nawigzywali porozumienie ze Srodowiskami
twoérczymi. Byé moze Ojciec Swiety nie ogtosil sie ,przyjacielem
artystow”, ale niewatpliwie w pieknych stowach ukazat ich znaczenie i
role w misji KoSciota.

Zadaniem sztuki, nie tylko religijnej, jest wykraczanie poza naszg
codziennos$¢ i udzielanie odpowiedzi na pytania o rzeczy ostateczne. I
w tym Pius widzial podstawowe ,,pokrewienstwo” sztuki z religig, cow
najmniejszym stopniu nie daje nikomu podstaw, aby religie, wiare
zastepowac sztukg. Artysci nie s3 nowymi kaptanami, lecz
interpretatorami nieskonczonych doskonatosci Boga, a zwlaszcza
piekna i harmonii Bozego stworzenia (Allokucja 4). A poniewaz — wedle
stow mowcy — Koscidt nigdy nie przestat czynié¢ sztuki, w odpowiednich
granicach, wspotpracownikiem swojej boskiej misji, zachowujac i
podnoszgc jej przeznaczenie, ktérym jest prowadzenie duszy do Boga
(Allokucja 2), to wida¢, ze sztuka pelni pomocniczg, ale zarazem bardzo
istotng role, w dziele chrzescijariskim. Tym bardziej Ze poprzez swoje
prace wielcy mistrzowie sztuki chrzescijanskiej stali sie
interpretatorami nie tylko piekna, ale takze dobroci Boga, Objawiciela i
Odkupiciela (Allokucja 9). Oczywiscie twOrczo$¢ artystyczna nie jest
przeznaczona jedynie dla kultu, ale nawet gdy mamy z dzietami o
tematyce Swieckiej to nadal istnieje wielkie pokrewienistwo pomiedzy
twdrczoscig a wiarg. A nawet wiecej niz pokrewienistwo, jest to silny
zwigzek, ktéry wynika z faktu, ze cata harmonia i piekno swiata wynika
ze stworzenia. Zatem w przekonaniu papieza im silniejszy jest zwigzek
pomiedzy artystg, a wiarg tym jego dzieta majg szanse na wspanialsze
rozwigzania.



Wynika z tego, Ze kazdy wysitek — i bytby to rzeczywiscie
prozny wysitek — majgcy na celu zaprzeczenie lub sttumienie
jakiejkolwiek relacji miedzy sztuka a religia musi zaszkodzic¢
samej sztuce. Jakiekolwiek artystyczne piekno mozna chcie¢
uchwyci¢é w swiecie, w naturze i w cztowieku, aby wyrazic je w
dzwieku, w kolorze lub w sztukach dla mas, takie piekno nie
moze pochodzi¢ od Boga. Cokolwiek istnieje, jest z Nim
zwigzane istotna relacja. Dlatego nie ma ani w Zyciu, ani w
sztuce — czy to jako wyraz podmiotu, czy jako interpretacja
przedmiotu — wytgcznie "ludzkiego’, wytgcznie "naturalnego”
Iub "immanentnego’. (Allokucja 6)

Dlatego w encyklice Musicae Sacrae Disciplina stwierdza wyraznie, ze
wymogi odnoszgce sie do sztuki sakralnej odnoszg sie nie tylko do
dziet, ale takze samych tworcéw.

Dilatego nie powinien sie zajmowac sztukg religijng taki artysta,
ktory nie wierzy, lub tak zZyciem wewnetrznym, jak i
zewnetrznym stoi zdata od Boga — brak mu bowiem tego
wewnetrznego wzroku, ktory pozwalatby mu widziec, to, czego
wymaga majestat Bozy i kult Bogu nalezny. Nie moze rowniez
liczy¢ na to, aby dzieta jego, pozbawione natchnienia
religijnego, mogty wzbudzac wiare i poboznos¢, wymagang
przez swigtynie Bozg i jej swietoS¢, nawet wowczas, gdyby
wykazywaty uzdolnienie artystyczne i biegtos¢ techniczng
swego tworcy. Dzieta podobne nigdy nie bedg godne tego, aby
Kosciof stojgcy na straZy Zycia religijnego, przyjat je do swych
swietych, przybytkow.



Taki zas artysta, ktory sam jest prawdziwie wierzgcy i prowadzi
Zycie godne chrzescijanina, pod wptywem ozZywiajgcej go
mitosci Bozej, postugujgc sie danymi przez Stworce
uzdolnieniami, bedzie chciat i umiat barwami, liniami,
dzwiekami i piesniami tak umiejetnie, stodko i wdziecznie
wyrazac¢ wyznawang przez siebie prawde i Zywiong poboznosc,
Ze samo to uprawianie sztuki, bedzie mu jakby Zyciem z wiary i
oddawaniem czci Bogu, wiernych zas wyznawcow
Chrystusowych walnie pobudzac i zapalac bedzie do nalezytego
wyznawania wiary i prowadzenia poboznego Zycia. (MSD 11.2)

W tym miejscu nalezy poczynié¢ pewien komentarz. Wizja sztuki
sakralnej proponowana przez Piusa XII opiera sie na zatozeniach, ze za
pomocg sztuki cztowiek moze zblizy¢ sie do rzeczywistosci, ktéra nie
jest poza naszym zmystowym poznaniem. Jest w tym pewien
szczegOlny paradoks, sztuki plastyczne opierajgce sie na poznaniu
zmystowym miatyby by¢ wehikutem poznanie tego, co nie-zmystowe.

Funkcja wszelkiej sztuki polega w istocie na przebijaniu sie
przez ciasne i krete ogrodzenie skoriczonosci, w ktorym
cztowiek jest zanurzony, zZyjgc tutaj na dole, i na zapewnieniu
okna na nieskonczonos¢ dla jego glodnej duszy. (Allokucja 5)

Jednakze jezeli przyjmiemy, ze sztuka jest stosownym posrednikiem
pomiedzy cztowiekiem a nie-poznanym, co wiecej, gdy wynika to nie z
oswiecenia, iluminacji, lecz jest skutkiem dziatania ludzkiego - a tak to
opisuje papiez w swoim przemdéwieniu, to nie nalezy sie dziwic, ze
osoby, ktore majg by¢ takimi ,,przewodnikami” duchowymi, powinny



spetnia¢ pewne wymagania. Trudno, aby takim przewodnikiem po
sprawach wiary byta osoba niewierzgca. Oczywiscie mozna powiedziec¢,
ze B6g moze oddziatywac na ludzi w dowolny sposéb i ze nie mozna
wykluczaé, ze kto$ z ogladajacych rozpozna Boze przestanie w dziele
ateisty. I nie sposob takiemu twierdzeniu odmowic¢ prawdziwosci. Ale
Kosciét jako instytucja nie moze zaktadad, Ze takie dzieta bedg
wydarzaly sie dostatecznie czesto by usprawiedliwia¢ ich obecno$¢ w
miejscach sprawowania liturgii. Sztuka artystow starajgcych sie o
dojscie za posrednictwem swoich dziel do opowiedzenia lub nawet
wyjasnienia historii Swietej lub prawd wiary musi w sposob oczywisty
wynikaé z ich wlasnych doswiadczen duchowych.

Z drugiej strony warto zwroci¢ uwage, ze w gruncie rzeczy sg to
wymagania ,,minimum?”, stawiane wszystkim wiernym. Sztuka sakralna
jest zatem — zgodnie z mys$lg Piusa XII - sztukg tworzong przez KosSciét,
w Kosciele i dla Kosciota.

Wazne jest uswiadomienie sobie, ze mamy do czynienia z
transcendencjg jako probg przekroczenia owej granicy pomiedzy
bytami materialnymi a Swiatem ponad. W przekonaniu papieza
jedynym mozliwym }gcznikiem jest fakt istnienia owej harmonii Boga,
ktéra ma swoje odzwierciedlenie w $wiecie stworzonym. Artysta musi
by¢ uzdolnionym na tyle, by pieknie ukazywac ziemskg harmonie, ale
jednoczesnie musi by¢ uzdolnionym duchowo, aby umie¢ odkry¢
harmonie Boga, odbitg w naszym Swiecie.

Najbardziej szczegdtowy wyktad na temat sztuki sakralnej Pius XII
zamieS$cit w encyklice Musicae Sacrae Disciplina, z 1955 roku. I chociaz
dokument jest poswiecony przede wszystkim sztuce muzyki



liturgicznej, to jak stwierdza sam autor:

Muzyka sakralna podlega tym samym prawom zasadniczym,
ktore rzadza wszystkimi rodzajami sztuki religijnej, a nawet —
sztuki w ogdle, jako takiej. (MSD Wstep)

W przekonaniu papieza, aby zrozumie¢ wszelkie zagadnienia zwigzane
ze sztukg sakralng nalezy podjgé rozwazania ,na podstawie zasady
najwyzszej: ostatecznego celu wszechrzeczy” (MSC1I.1). Jest nim
oczywiscie Bog, dlatego tez, aby moc w pelni oceni¢ dziatalnos¢
artystyczng cztowieka, wszelkie jego dziat artystyczne, jest koniecznym
ocena czy jest ona w petlnej harmonii z tym celem. I w przypadku sztuki
sakralnej jest to tym bardziej oczywiste, Ze sztuki — zar6wno
plastyczne, jak i muzyczne, majg za zadanie wspomagac ludzi w
oddawaniu czci Bogu oraz lepszemu zrozumieniu naszych z Nim
relacji.

I tylko w $wietle takiego podejscia, ukazanemu zaréwno w encyklice,
jak i w allokucji skierowanej do artystéw, nalezy odczytywac krytyczne
uwagi, jakie wobec sztuki nowoczesnej kieruje w swoich encyklikach
(zarowno Mediator Dei, jak i Musicae Sacrae Disciplina) Pius XII.

Podstawowym zarzutem jest fakt, ze znaczna czesc¢ artystéw dziata
zgodnie z zasadg ,,sztuka dla sztuki”. To hasto, rzucone — w poczatkach
XIX wieku — po raz pierwszy przez Victora Cousina, zostato
podchwycone przez rozlicznych nasladowcow, zas szczegdlny oddzwiek
znalazto u artystow modernistycznych. Dziatalno$¢ artystyczna nie
powinna nies$¢ za sobg zadnych innych celéw niz jedynie estetyczne, co



oznaczato, ze artysci z zatozenia odrzucajg wszelkie inne zatozenia. Co
stato w oczywistej sprzecznosci z celowoscig, jaka stoi u podstaw sztuki
sakralnej. Papiez w encyklice poswieconej muzyce sakralnej poddaje te
postawe jednoznacznej krytyce:

Z tego powodu owo powiedzenie: "Sztuka dla sztuki” przy
pomocy ktorego mylnie sie twierdzi — bez liczenia sie z
wrodzonym kazdemu stworzeniu celem — jakoby sztuka nie
podlegata zadnym innym prawom, jak tylko tym, ktore z niej
samej wyptywajg, to nalezy wiedziec, Ze albo w ogdle nie ma
sensu, albo ciezko obraza Boga, ktory jest Stworcg i celem
ostatecznym wszystkiego. Wolnosc zas tworzenia dziet przez
jakiegokolwiek artyste nie jest bynajmniej jakims slepym
instynktem, kierowanym jedynie dowolnoscig i jakas tylko
Z3dzg nowosci — gdy przeto poddana jest prawu Bozemu, nie
niszczeje, ani nie doznaje skrepowania, lecz raczej doskonali sie
i uszlachetnia. (MSD11.1)

Co wiecej, skutkiem hasta I’art pour I'art jest fakt, ze §wigtyniach
zaczety sie pojawiac dzieta bedgce ewidentnym naduzyciem, stojgcym
w skrajnej sprzecznosci z celami sztuki sakralnej:

Dobrze Nam wiadomo, Ze niektorzy artysci, powaznie obrazajac
poboznosc¢ chrzescijaniska, osmielali sie w ostatnich czasach
wprowadzac do swigtyn Bozych utwory pozbawione wszelkiego
natchnienia religijnego i catkowicie sprzeczne ze zdrowymi
zasadami samej sztuki. Politowania godne to stanowisko swoje
usitujg oni usprawiedliwic¢ osobliwymi wywodami, upierajac sie
przy twierdzeniu, Ze wynika ono z natury i charakteru sztuki.



Twierdzg mianowicie, Ze natchnienie, kierujgce artysta, jest
rzekomo niezalezne — wskutek czego nie wolno go poddawac
prawom i normom obcym sztuce, zarowno religijnym, jak i
moralnym, gdyz miatoby to doprowadzic¢ do podkopania
godnosci sztuki, do zahamowania i skrepowania dziatalnosci
artysty, kierowanego swietym natchnieniem. (MSD11.1)

Akceptacja takiego podejscia do tworczosci skutkowataby bowiem
odejsciem od najwazniejszego celu, jaki stoi przed twdrczoscig
artystyczng. Przede wszystkim ma przyczyniac sie do chwaty Bozej, co
oznacza, ze powinna zwraca¢ mysli wiernych ku Bogu. Co szczeg0lnie
istotne jest w zwigzku z faktem, ze sztuki plastyczne majg za zadanie
przygotowywacé ,godne miejsce i ramy Swietym obrzedom” (MSD I1.3).

Jest to szczegllnie istotne. Opisane powyzej opinie Piusa XII na temat
sztuki sakralnej i artystow sg $cisle zwigzane z — przypomnijmy to raz
jeszcze — z dwiema podstawowymi tezami. Pierwsza glosi, ze sztuka ma
sie przyczyniac¢ do coraz wznioslejszego oddawania czci Bogu oraz tym
skuteczniejszego wzrostu zycia duchownego wiernych (MSD Wstep).
Druga podkresla, ze piekno i harmonia §wiata sg odblaskiem piekna i
harmonii Boga. Powigzanie pigekna dziet ludzkich ze sprawowaniem
kultu, co jest absolutnym wymogiem do zaistnienia sztuki sakralnej,
wymaga nie tylko wysokiej jakosSci artystycznej, ale takze stosownosci.
Dziela niestosowne, budzgce niepokdj lub wrecz zgorszenie, nie
przyczynig sie do wzrostu duchowego wiernych.

Ale, chociaz nigdzie nie znajdziemy takiej wypowiedzi, trudno zywi¢
przekonanie, ze papiez nie miat Swiadomosci, ze mecenat artystyczny
Kos$ciota wielokrotnie przekraczal przyzwyczajenia i gusty swojej epoki.



Dlatego tez nie przeciwstawial sie tworzeniu dziet sakralnych zgodnych
z nowymi formami i z wykorzystaniem nowych materiatéw, ale
musiatby by¢ one jednak zgodne z podstawowymi celami,
wyznaczanymi przez Ko$ci6l.

Opinie Piusa XII na temat sztuki sakralnej sg bardzo rzadko omawiane i
przytaczane, najczesciej w kontekscie sporéw pomiedzy zwolennikami
nowej sztuki a tradycjonalistami. Jego nauczanie zostato przystoniete
przez dokumenty Vaticanum Secundum, legende Pawta VI jako
~przyjaciela artystow” czy wreszcie teksty kolejnych nastepcow Jana
Pawtla II i Benedykta XVI. JednakzZe nie powinno sie zapominad, ze nie
byt on — wbrew czarnej legendzie — despotycznym przeciwnikiem
wszystkiego, co nowe. Konstytucja O liturgii Swietej Soboru
Watykanskiego II we fragmencie posSwieconym sztuce sakralnej
powtarza wiele mysli zawartych w nauczaniu tego papieza, ktéry
zwotlat sobor oraz powstatej w czasach jego pontyfikatu i na jego
zlecenia, instrukcji Ad locorum ordinarios (De Arte Sacra), opisujgcej
zasady, na jakich powinna powstawac sztuka sakralna i jakie jest je
miejsce budynkach swigtynnych.

Niezaleznie od tego, na ile uznamy jego nauczanie na temat sztuki za
przebrzmiate i odlegle od naszych czaséw, to nie da sie zaprzeczy¢, ze
byt pierwszym z XX-wiecznych papiezy, ktorzy podjeli teologiczny
namyst nad sztukg sakralng.

Juliusz Gatkowski



Artykuft jest fragmentem tekstu, ktory powstat dzieki udziatowi w
programie stypendialnym Fundacji Swietego Mikotaja oraz Instytutu
Kultury sw. Jana Pawta II dziatajgcego na Papieskim Uniwersytecie sw.
Tomasza z Akwinu. Za mozliwos$¢ szperania po bibliotecznych potkach
oraz szwendania sie po rzymskich zautkach autor sktada wyrazy
wdziecznosci fundatorom.
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