Piotr Zaremba: ,,Piekna Lucynda” - Hemar plus
Teatr 6 Pietro rowna sie sukces

Teatr to owa boska rados¢, ktéra powodowata, ze moje sgsiadki z
pigtego rzgdu braty sie komentowac i pokazywac palcami. Ale teatr to
powinno by¢ réwniez owo delikatne, niczym pojedyncza zlota nitka,
poczucie kulturowej ciggtosci z dawnymi epokami. Podano nam te
przeszto$¢ w ,,Pieknej Lucyndzie” z brawurg, a przeciez bez kiczu -
pisze Piotr Zaremba w felietonie z cyklu ,Teatr wedtug Zaremby”.

Rzadko sie zdarza aby sezon teatralny konczyt sie dla mnie czyms az
tak symbolicznym. Wiekszo$¢ teatrow juz sie zamkneta. A Teatr 6
Pietro przywabit mnie w potowie lipca ,,Piekng Lucyndg” Mariana
Hemara. Przygotowat to cacko kierownik artystyczny Eugeniusz
»Zenia” Korin, nie tylko jeden z kilku Rosjan tworzgcych kulture
teatralng w Polsce, ale tez jeden z lepszych, od dawna juz naszych
rezyseréw. Do wspéttworzenia 6 Pietra przystepowat z deklaracjg, ze
teatr bez widzéw nie ma sensu.

Chyba pozostat tej zasadzie wierny. Na ,,Pieknej Lucyndzie” publika jest
rozdokazywana, nawet troche ponad miare (rozliczne komentarze i
okrzyki zachwytu), w lot podchwytuje grepsy i sygnaty od aktoréw,
zwtlaszcza od trzech dam polskiej sceny: Magdaleny Zawadzkiej, Doroty
Staliriskiej i Hanny Sleszynskiej, czesto wychodzacych przed purpurows
kurtyne jako Muzy. A na koniec ta publika nagradza za te dwie i p6t
godziny z przerwg wielominutowg owacjg. Kiedy aktorzy bawig sie



dobrze sami, nie zawsze widzowie za nimi nadgzajg. W tym przypadku
mamy do czynienia z rzadkg w dzisiejszych teatrach jazdg bez
trzymanki. Wspdlng jazdg.

Pierwszy warunek sukcesu to wybor tekstu. Korin byt juz autorem
glosnej inscenizacji tej sztuki Hemara — z 1992 roku w poznanskim
Teatrze Nowym. Wcze$niej Hemara raczej w Polsce nie grano. Ten autor
niezliczonych miedzywojennych standardéw, ktére czasem jeszcze
nucimy (,,Mito$¢ ci wszystko wybaczy”), cioteczny brat Stanistawa
Lema i zarliwy Polak z wyboru, po wojnie wybrat emigracje i jako
nieztomny antykomunista byt ofiarg zapisow PRL-owskiej cenzury. Z
rzadka tylko uchylanych, jak cho¢by jeszcze na fali odwilzy
solidarnosciowej dla , Kariery Alfy Omegi” napisanej razem z Julianem
Tuwimem (w 1983 roku wyrezyserowat to w warszawskiej PWST
Tadeusz Lomnicki).

Po roku 1989 nastgpit powro6t, ale tez nie bardzo masowy. ,,Piekna
Lucynda” byta wystawiona po raz pierwszy w roku 1967 w Londynie. W
Polsce zagrano jg siedem razy, w tym ledwie raz w Warszawie, w
Teatrze Syrena, przed 19 laty. A przeciez polski teatr nie ugina sie pod
naporem dobrego, stylowego humoru. Przeciwnie, czesciej go
wypatrujemy niz dostajemy:.

Ta sztuka to zart Hemara, zabawa ramotkg, ale ramotkg wazng w
dziejach polskiego teatru, bo to nasz pierwszy dramat — ,,Natreci”
Jézefa Bielawskiego. Efekt specjalnych teatralnych poszukiwan
Stanistawa Augusta aby sie upodobni¢ do Zachodu. Kabareciarz pociat
tamten tekst wyrzucajgc cze$¢ postaci natretow nachodzgcych dom
zakochanego w pieknej Lucyndzie hrabiego Adama. Za to naszpikowat
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Zostawit Hemar co$ z XVIII-wiecznego, frywolnie oswieceniowego
klimatu, ale oglgdanego niejako z zewnatrz, w czym pomagajg
ponadczasowe przewodniczki, wspomniane Muzy. Mamy troche
odniesien do kabaretowego miedzywojnia, i troche kabaretu w stanie
czystym. Mamy siegniecie do literackiej przesztosci bez cienia ideowej
socjotechniki czy patriotycznego dydaktyzmu. Ale tez wzruszajgcy
final, kiedy Muzy ttumaczg nam, Ze bez ,,Natretéw” nie bytoby
teatralnego dalszego ciggu: oSwieceniowego, romantycznego,
postromantycznego, az po ,,Tango” Stawomira Mrozka.

Jest teatr dla teatru, w jego boskim szalenistwie, zabawa dla zabawy, ale
jest i poczucie ciggtosci. Tu mozna dokona¢ najbardziej absurdalnego
wtretu, zaburzy¢ realia, zonglowaé cytatami, ale z pelng sSwiadomoscia,
co jest czym. Tym r6zni sie Hemar od catego zastepu ignorantow i
duchowych barbarzyricéw. Rechocgc w roli prostego widza, caty czas
miatem tego Swiadomosc¢.



Rzeczg drugg jest wykonanie. Mamy w Warszawie kilka teatréw
specjalizujgcych sie w tak zwanym lekkim repertuarze. I nie za wielu w
nich aktoréw umiejgcych nas naprawde rozbawic. Teatr 6 Pietro nie
pozatowatl srodkow (a teatralnym prywaciarzom o to trudniej).
Zatrudnit do ,,Pieknej Lucyndy” 12-osobowg obsade ztozong na ogoét z
gwiazd. I one dajg nam lekcje, jak sia¢ spustoszenie $miechem.
Mobilizacja sit poszta szeroko — od czotowych aktoréw wielu scen, po
filmowego celebryte Mikotaja Roznerskiego. To sg prawa i mozliwosci
teatru impresaryjnego. Jak nam wyznat jeden z cztonkow tej
imponujgcej obsady, problemem jest tylko zebranie tak mocnej ekipy w
jednym momencie, a juz wspolny wyjazd na goscinne wystepy graniczy
z niepodobienistwem.

Muzy sg tu kim$ wiecej niz bohaterkami opowiesci, sg arcyzabawnymi
mistrzyniami ceremonii. Hanna Sleszyniska okazuje sie takze
mistrzynig przebieranek i transformacji - jako stuzgcy Szymus
podstawiony Hrabiemu Adamowi jest moze najSmieszniejszg postacig
wieczoru. Przy okazji mamy tez sprawdzian innego rodzaju sprawnosci.
Jak to sie dzieje, ze 74-letnia Magdalena Zawadzka zachowata wyglad i
temperament dziewczyny?

Uderzajace z kolei, jak wchodzgc w poetyke kabaretowo-farsowego
przerysowania ci aktorzy umiejg sie ustrzec draznigcej w dzisiejszych
kabaretach gruboskornosci. Piotr Ggsowski parodiuje Podkomorzego,
pociesznego starca. I stajgc sie niemal postacig z komedii dell arte,
zachowuje wszakze stosowng lekkos¢. Podobnie Rafat Krolikowski jako
przyjaciel gtéwnego bohatera Poufalski, jest szarzujgcym pajacem, a
jednoczesnie kims, kto bawi sie wlasng postacig i trzyma stosowny



dystans. Szczesliwie takze Mikotaj Roznerski, mniej mi znany z
talentéw komicznych, umiat sie, jako poetyczny Hrabia Adam, dostroi¢
do tego tonu.

Widziatem kilkakrotnie lubiang przeze mnie Joanne Liszowskg we
wspotczesnych farsach. Jak to jest, ze dopiero tu wydata mi sie w roli
Ciotki szczerze zabawna, do korica na swoim miejscu? Adriana Kalska
jako tytutowa Lucynda to z kolei nie tylko temperament, ale i zdolnos$ci
wokalne.

Moj najwiekszy podziw wzbudzity dwie postacie, ktore sg juz
ozdobnikiem w ozdobniku. Dobrze jest zobaczy¢ innego aktorskiego
weterana Kazimierza Kaczora w roli natreta Wietrznikowskiego. Nie
zatracit stary wiarus wrodzonej vis comiki. I wspaniale jest bawic¢ sie,
kiedy do domu Hrabiego wdziera sie Skarbnik — Jarostaw Gajewski,
postac utkana z czystego absurdu, czynigca z ggszczu mamrotanych
przez siebie plotek materie dla swoistego rytuatu, ale i dla
nieustajgcego dialogu z publikg. Mruzgcy oko podczas wpraszania sie
na obiad Gajewski to kwintesencja tego przedstawienia.
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w chorki, duety i tercety wkradat sie czasem lekki nieporzadek, logika
aktorskiego grepsowania wygrata w paru chwilach z wokalng perfekcjg.
Ale teatr, nie operetka przeciez, ma swoje prawa. Czyz nie przypominali
nam o tym w kazdym momencie samymi swoimi sylwetkami i minami
dwaj ,,Ztoci Mtodzienicy” — Krzysztof Tyniec i Sylwester Maciejewski ?
Glosy moze niezbyt mocne, ale jakiez mistrzostwo §wiata w
aranzowaniu wspoélnej zabawy.

Ich postaci to takze mistrzostwo swiata w charakteryzacji i stroju.
Beata Harasimowicz umiata fantazyjnymi, ale i korespondujgcymi z
XVIII wiekiem kostiumami i tonami pudru na twarzach (zwrdocécie
uwage na kolorki!) wykreowac¢ §wiat Hemara przedrzeZniajgcego
Bielawskiego. Poza Muzami — one odziane uniwersalnie, sg z innej,
bardziej miedzywojennej metarzeczywistosci. Z kolei scenografia
Wojciecha Stefaniaka parodiuje rekwizytornie XVIII-wiecznego salonu
z tg samg bezczelng dezynwolturg, z jakg Piotr Ggsowski udaje ramola
Podkomorzego.

Muzyka, kostiumy, scenografia budujg jednak przede wszystkim
przestrzen aktorom. Ta nawet cokolwiek na pokaz zebrana ekipa
gwiazd przypomina nam, jak wielkie umiejetnosci kryjg wcigz polskie
teatry. UmiejetnoSci, ktore czesto nie catkiem wykorzystane, wiedng
niczym niepodlewane kwiaty. Chwata Eugeniuszowi Korinowi, ze sie
zabawil w ogrodnika. Takze i za to, ze dal nam okazje spotkania sie z
Kaczorem, z Zawadzka, ze Stalifiska, z Gajewskim, ze Sleszyriska. To
ludzie od ktérych pokolenia powinny sie uczy¢ profesjonalizmu i bycia
osobowoscig. Stop — tego ostatniego nauczy¢ trudno.



Teatr to owa boska rados¢, ktéra powodowata, ze moje sgsiadki z
pigtego rzadu braty sie komentowac i pokazywac¢ palcami. Mnie to
wkurzato, ale na tym tez polega tak zwany kontakt z widzem. Ale teatr
to powinno by¢ rowniez owo delikatne, niczym pojedyncza ztota nitka,
poczucie kulturowej ciggtosci z dawnymi epokami. Podano nam te
przeszto$¢ z brawurg, a przeciez bez kiczu. Rozr6znienie miedzy
jednym, a drugim jest wielkg sztuka.

Nie chciatbym aby wszystkie teatry zmienity sie w 6 Pietro. Ale
chcialbym Zeby ,széstopietrowosci”, czyli rozumnej umiejetnosci
dawania ludziom rozrywki, byto w polskich teatrach jak najwiecej. To
taki morat na wakacje.



