Piotr Kletowski: Martin Scorsese w kosciele
kina

Dla Martina Scorsese kino jest konfesjonatem i ottarzem. W tej
wyjatkowej celebracji sztuki filmowej, dalekiej od batwochwalstwa, ale
tez od kinematograficznej dewocji, bliskiej zas temu co w Kkinie i w
zyciu najcenniejsze — czyli dochodzeniu do prawdy o cztowieku jako o
istocie duchowej — dzieki mistrzowi kina rodem z Matej Italii, mozemy
uczestniczy¢ i my - pisze Piotr Kletowski w ,, Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,,Scorsese. Filozoficzne niepokoje z Manhattanu”.

Martin Scorsese — najwiekszy kinofil wsréd amerykanskich filmowcéow,
ktérego filmy sg wykreowane z przetworzonych fragmentow
klasycznych dziel amerykanskiej i Swiatowej (takze polskiej, ktérg
Swietnie zna) kinematografii. Przy tym twérca, ktéry potrafit stworzy¢
swoj wlasny, oryginalny, rezyserski idiom. Idiom niepowtarzalny, cho¢
wielu rezyserow préobowato go podrabia¢, zwtaszcza na polu kina
gangsterskiego, ktore dzieki swym brawurowym filmom, zwtaszcza
Chiopcom z ferajny (by¢ moze najwazniejszemu filmowi lat 90., tak jak
najwazniejszym, amerykanskim filmem lat 80. byt Wsciekty byk)
zredefiniowal. Rezyser totalny, dla ktorego, jak sam powiedziat, kino to
zycie. Autor dostownie rozpuszczajgcy sie w obrazie (obrazie
filmowym), jak bohaterka jego szkolnego filmu Co taka tadna
dziewczyna, robi w takim miejscu jak to, z 1963 r., wpatrujgca sie w
namalowany krajobraz, ktéry z wolna staje sie rzeczywisto$cig, w ktorej
zaczyna zy¢. Ale co, tak naprawde, czyni ze Scorsese rezysera
wyjatkowego w amerykanskiej, a nawet w swiatowej kinematografii, a z



jego kinofilskiej twérczosci rzecz wyjgtkowg? Przeciez kino
Swobodnych JeZzdZzcow Wsciektych bykow — jak okreslano pokolenie
mtodych rezyseréw odmieniajgcych amerykanskie kino na przetomie
lat 60. 1 70. - bylo tworzone prawie wylgcznie przez mega-filmowych
geekdw, jak Scorsese, a kazdy niemalze film Coppoli, Spielberga,
Lucasa, Friedkina, De Palmy, byt niczym wiecej jak pastiszem
klasycznego kina hollywoodzkiego i przetworzeniem (gtéwnie)
europejskich dziet mistrzéw filmowego modernizmu, pasjami
ogladanych przez Brodate Dzieciaki (jak zwano Scorsesego i jego
amerykanskich kolegéw). MozZe Scorsese bardziej niz inni jego
Towarzysze broni, znat sie i (kochat) kino, czego wyrazem byta (i wcigz
jest) obecnos$¢ w jego filmach przetworzonych zapozyczen z kanonu X
Muzy: Popiotu i diamentu Wajdy (Taksowkarz, Ciemna strona miasta),
klasyki amerykanskiego kina gangsterskiego (stynne X uktadajgce sie z
cieni rzucanych na trupa z Wroga publicznego Wellmana, powtérzone
w Infiltracji), Sergieja Eisensteina (scena otwierajgca Gangi Nowego
Yorku wzorowana na Strajku), filméw Pasoliniego (debiutanckie Ulice
nedzy jako parafraza Wtdczykija). Z tej mitosci zrodzity sie przeciez i
dokumenty o historii kinematografii, amerykanskiej i wtoskiej,
stworzone przez Scorsese, z ktérych Moja podrdéz po historii
amerykanskiego kina stanowi niedosciglty wzér mowienia o sztuce
rezyserii, jako o sposobie zachowania wtasnego, artystycznego gtosu w
Swiecie przemystowej realizacji filméw.

Ale przeciez nie fakt, ze kino Martina Scorsese jest kinem par
excellence, kinem kinowym, jak bySmy chcieli powiedzieé¢, stanowi o
wartosci tej tworczosci. Kino kinowe robi dzis§ wielu rezyserow.
Filmowcy-kuglarze, jak Quentin Tarantino, ktérego Pulp Fiction jest
jedynie inteligentnym klonem Chfopcow z ferajny. W przeciwienistwie
jednak do wspotczesnych rezyseréw-kinofilow, bawigcych sie (w mniej
lub bardziej udany sposdb) w kino, to, co robi Scorsese to nie filmowa



gra szklanych

Kino Scorsese to kino na paciorkow, ale gra na

wskros chrzescijariskie, Smierc1zycie, w
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ikonograficznie i filozoficznie ] 2

stawkg jest

zanurzone w katolickim .. ..
zbawienie ludzkiej

Imaginarium duszy. Bo nawet jesli
dzi$ Scorsese
rOwniez bardziej
uprawia zabawe w kino (tworzgc kinematograficzne bibeloty jak
Aviator, czy Hugo i jego wynalazek), niz realizuje filmowe wiwisekcje
duchowego wnetrza cztowieka (do ktérego mozna dotrze¢ tylko i
wylgcznie przez skrajne doswiadczenie cielesnosci), wcigz potrafi
zrealizowa¢ filmowy moralitet, duchowg petarde, jak Milczenie, wg
Endo - wyrafinowane dzielo o meczenstwie japonskich chrze$cijan.
Tym samym przypominajgc, Ze jest by¢ moze najwybitniejszym twoércg
Kina Transcendentnego, opisanego w teorii przez scenarzyste jego
najwybitniejszych, podejmujgcych duchowe kwestie filméw
(Taksowkarz, Wsciekiy byk, Ostatnie kuszenie Chrystusa, Ciemna
strona miasta) — Paula Schradera (zresztg takze rezysera, ktérego
przedostatni, doskonaty film Hazardzista — Scorsese wyprodukowat).
Kina, ktére jest jak Swiadectwo niewidomego uzdrowionego przez
Chrystusa, z ewangelicznej przypowiesci, przytoczonej w finale
Wsciektego byka — Nie wiem, kim On jest, ale bytem niewidomy, a
widze. A wiec kina, ktdre przywraca wspétczesnemu cztowiekowi
perspektywe metafizyczng (z akcentem potozonym na fizyczng, bo
tylko to doswiadczenie moze, wzorem Swietych chrzescijanskich,
zrewitalizowaé wnetrze cztowieka, przemeblowac je). Fizyczna proba,
ktéra jest jednoczes$nie drogg ku odnowie duchowej, ku dostrzezeniu
tego, co kryje sie za fasadg tejze fizycznosci. Droga ku zbawieniu, ktéra



wiedzie przez krew, pot, cierpienie - tak fizyczne, jak i psychiczne -
droga krzyzowa wspoétczesnego cztowieka. Albo tez jej odrzucenie,
roOwnoznaczne z potepieniem.

Przy czym Scorsese z rowng atencjg pokazuje grzech, jak i zbawienie,
udowadniajgc nierozerwalny splot obu, ktéry to splot staje sie
tetnigcym pulsem kina, ktérego wizualng istote stanowi ukazywanie
seksu i przemocy — w kinie tworcy Taksowkarza jednakze nigdy nie
bezkarnie. Kino pelnego obrazéw przemocy, okrucienstwa, transgresji,
ale i odkupienia, taski, zbawienia. Droga bohateréw i bohaterek
(wiekszosci) filméw Scorsese wpisuje sie w archetypiczny wzor historii
Chrystusa doswiadczajgcego wszystkiego, w tym réwniez — a moze
przede wszystkim — grzechu (w ujeciu Scorsesego, w jego dosadnym
Ostatnim kuszeniu, grzech 6w jest wrecz zwizualizowany), po to, by
ostatecznie dostgpi¢ oczyszczenia.

Scorsese z rowng atencjg I nawet jesli tworca
pokazuje grzech, jak i Taksowkarza
zbawienie uskutecznia

duchowe podrdoze w

kierunku buddyzmu

(Kundun), lub innych
systemoOw religijnych (indianska kulturowa duchowa w realizowanym
wlasnie Killers of the Flower Moon), wcigz wraca do chrze$cijanskiego,
katolickiego fundamentu swojej egzystencji (i egzystencji swoich
bohateréw i bohaterek), jakby nie moggc uwolni¢ sie od paradygmatu
odkupienia poprzez cierpienie. I mogg postaci z filméw Scorsese tongé
w blichtrze, pienigdzach, seksie, przemocy, zawsze odezwie sie w nich
cichy glos sumienia, przypominajgcy im o tym, ze sg tylko ludZmi, ze
marnos¢ nad marnosciami i wszystko marnosc, a w zyciu wazne jest



tylko to, co (pozornie) nie ma materialnego znaczenia. Bohateréow
najwazniejszych filméw Scorsese tgczy jedno wtasnie — owo
rozpoznanie swej istoty, paralelne z chrzescijanskg kenozg:
oczyszczeniem, wytrgceniem ze swego jestestwa tego, co niepotrzebne,
co zawadza w drodze do samopoznania (a tym samym do zbawienia).
Znamienny jest tu gest Travisa Bickle’a z Takséwkarza — by¢ moze do
dzis najwazniejszego z filmowych dokonan amerykanskiego rezysera
(bedacego przeciez przerdbka Dziennika wiejskiego proboszcza
Bressona) — ktory po dokonaniu masakry gangsterow
(przetrzymujgcych nastoletnig prostytutke), przyktada do glowy palec,
na podobienstwo pistoletu, i strzela - dokonujgc symbolicznego
samobodjstwa. Samobojstwa, ktére w swej istocie jest pozegnaniem z
jego dawnym ciatem (w eschatologicznym znaczeniu, jakie nadat temu
terminowi $wiety Pawel) i przebudzenie sie w nowym ciele, wyzbytym
przemocy, agresiji, okrucieristwa, zta. Ow gest (czesto tylko
symboliczny, albo rozpisany na catg fabularng strukture filmu)
wykonujg niemalze wszyscy duchowo-ciele$ni herosi kina Scorsese,
wpisujgcy swojg egzystencje w chrzescijanski wzor zbawienia. I nie ma
znaczenia, czy jest to samotna matka wychowujgca syna, weteran
wojny w Wietnamie, bokser wagi lekko-potciezkiej, paramedyk,
szeregowy gangster, wlasciciel kasyna, adwokat oszukujgcy swego
klienta, pazerny gietdowy makler, zakonnik tracgcy wiare, a nawet sam
Jezus Chrystus, w wersji Scorsesego i Schradera zagubiony neurotyk
przesladowany przez wtasne demony, wszyscy oni muszg by¢
przeczotgani przez zycie. Muszg doswiadczy¢ upadkéw i wzlotéw,
rozktadu (fizycznego) i odbudowy (moralnej, duchowej), cierpienia i
(ostatecznie) egzystencjalnego stasis. Poniewaz wszyscy oni, tak
naprawde, sg projekcjami osobowosSci samego Martina Scorsese —
potomka sycylijskich emigrantow w USA, cztowieka, ktory z
seminarium uciekt wprost do szkoty filmowej. Tworcy dzielgcego swoje
zycie miedzy kino i kosciot. Filmy rezysera Taksowkarza, nawet tak
odlegte od gltéwnego, transcendentnego nurtu jego kina, jak sequel



Bilardzisty — Kolor pieniedzy — s3 opowie$ciami wyjetymi ze
Swiadomosci (i podswiadomosci) samego Scorsese, opisujgcymi jego
duchowe zmagania ze Swiatem, ktéremu jako uznany filmowiec stuzy,
ale ktéry jako cztowiek wierzgcy (nawet jesli pozornie odzegnuje sie od
instytucjonalnego KosSciota, a nawet - jak ostatnio — protestujacy
przeciwko zaostrzeniu prawa aborcyjnego w USA) wewnetrznie
odrzuca, zgodnie ze stowami Dostojewskiego z Braci Karamazow
(swojej ukochanej ksigzki, ktérej §lady odnajdziemy zresztg w wielu
jego dzielach), ze albo Bdg albo Swiat.

Kino Scorsese to kino na wskros chrzescijaniskie, ikonograficznie i
filozoficznie zanurzone w katolickim imaginarium, peine
karmazynowej krwi, gwaltownosci, brutalnosci, wulgarnosci, ale
przetrgcanej tagodnoscig, czutoscig, mitoScig. Martin Scorsese jest
Caravaggiem wspotczesnego kina amerykanskiego, wiedzie nas poprzez
doline upadku, ku Gorze Przemienienia. Robi to w spos6b niezmiennie
fascynujacy od przeszto szesédziesieciu lat (w tym roku skoniczy
osiemdziesigt lat), ptacgc za to — jak Caravaggio - réwnie wysokg cene
(szes¢ maltzenstw, narkotykowe i alkoholowe uzaleZnienie, z ktorego
wyszedl dopiero niedawno), ratujgc sie zawsze uciekajgc do Kosciota
Kina, ktore jest czyms$ wiecej niz zaciemniong salg kinowg, ktérej mroki
rozprasza smuga kinematograficznego Swiatta.

Nikt nie kocha kina bardziej niz Marty — miat powiedzie¢ inny, wielki
rezyser z pokolenia Wsciektych Bykowi Swobodnych JezZdzcow Francis
Ford Coppola — ale tez nikt nie traktowat kina tak powaznie jak on. Dla
Martina Scorsese kino jest konfesjonatem i ottarzem. W tej wyjgtkowej
celebracji sztuki filmowej, dalekiej od balwochwalstwa, ale tez od
kinematograficznej dewocji, bliskiej zas temu co w kinie i w zyciu



najcenniejsze — czyli dochodzeniu do prawdy o cztowieku jako o istocie
duchowej — dzieki mistrzowi kina rodem z Matej Italii, mozemy
uczestniczy¢ i my.
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