Piotr Kletowski: Kod Stefana Zeromskiego w
kinie Andrzeja Zulawskiego (studium
przypadku)

,10 jest genialna ksigzka! To, Ze to nie zostato nakrecone — nie mowie,
ze koniecznie przeze mnie - to jest jakas forma zbrodni kulturalnej, bo
to sie genialnie nadaje” — méwit Andrzej Zutawski o ,,Dziennikach”
Stefana Zeromskiego. O przenikaniu prozy Zeromskiego do wyobrazni i
estetyki polskiego rezysera pisze Piotr Kletowski w ,,Teologii
Politycznej co Tydzied”: ,,Zeromski. Rewolucja ducha”.

Sprawa niezrealizowanych Dziennikow

Zacznijmy moze od projektu niezrealizowanego. Filmowej adaptacji
Dziennikéw Stefana Zeromskiego, ktory na swoj rezyserski debiut
wybral nie kto inny ale Andrzej Zutawski — pdzniejszy rezyser Trzeciej
czesci nocy, Na Srebrnym Globie, Najwazniejsze to kochac, Blekitnej
nutyi last but not least Szamanki (ktéra byt jego odpowiedzig na
filmowgq adaptacje Dziejow grzechu, dokonang w 1975 r., przez jego
przyjaciela i kolege po fachu — Waleriana Borowczyka). Tak oto
wspomina swoje zapasy z autobiograficzng prozg Zeromskiego
Zutawski, w wywiadzie-rzece, ktérego udzielil nam przed laty:

Prosze pana, nie ma w naszej literaturze drugiej tak interesujgcej
ksigzki, ktora by opowiedziata, dzien po dniu, o podwdjnym
rozwoju mtodego cztowieka. To zndéw jest stendhalowskie, dlatego,



ze z jednej strony, widzi pan, ten mtody Stefan - sierota, ojciec
popeknil samobdjstwo, matka umarta, mieszkat u jakiej$ ciotki, w
zasranym zadupiu, ktore nazywa Klerykow... I bylby przepadt ten
Zeromski w zyciu bardzo marnie, tak jak przepada jego nauczyciel,
taki mistrz, ktory mégt stac sie prawdopodobnie wybitnym polskim
pisarzem, bo mial talent, ale zapit sie totalnie i pograzyt w fatalnym
matzenstwie. Ta prowincja go... znaczy sam sie zezart. A wiec zyje
ten mtody Stefan bardzo biednie i nedznie i zakochuje sie w
siostrze pani, ktora prowadzi pensjonat, gdzie on mieszka i w
ktérym zyje katem. Przyjezdza mtoda kuzynka, ale juz mezata i
dzieciata zresztg i odbywa sie miedzy nimi ptfomienna mitos¢.
Stefan sie w nikim nigdy nie kochat, bo byt dziewicem, a ta
dziewczyna, ta mtoda kobieta, tez nigdy nikogo nie kochata, tylko
zostata wydana na bardziej jeszcze gluchej prowincji za
ekspowstanca. Po prostu koszmar. No i oni przezywajg straszliwg
mitos¢, precyzyjnie opisang, ze wszystkimi szczegotami, wéwczas
uznanymi za drastyczne, dlatego Dzienniki sie nie ukazywaty
dtugo, bo to jest bardzo seksualna ksigzka. Przezywajg te mitos¢ i
ona zamiast dotowac tego géwniarza, robi z niego mezczyzne. Z
drugiej strony on przezywa wszystkie mozliwe zapedy narodowo-
powstanczo-socjalistyczne, bo jest z bardzo biednych okolicznosci i
idzie w ten nurt. I moglby stac sie terrorystg rzucajgcym bomby w
koncu. Ale sie nie staje, bo ona mu nie pozwala. I tak to wyglada w
wielkim skrocie. On potem przyjezdza do Warszawy, gdzie sie nie
moze dosta¢ nawet na medycyne, jest za biedny, dostaje sie na
weterynarie i dostaje z gtodu i zimna gruZlicy kosci. Czyli on rznie
te zwierzeta, a jego krojg, skrobig mu kosci z nedzy i z gtodu. Prawie
umiera. I w tym stanie niemal gtodowej $§mierci kocha sie ciggle w
tej kobiecie, ktora do niego dojezdza, jest cudownie piekna
podobno, przynajmniej on tak twierdzi, bo nie ma ani jednego jej
portretu i jednocze$nie idzie w najbardziej wolnosciowe ruchy,
jakie sg w Polsce. Do konica zycia przeciez w nie wierzyt i dlatego z



Pitsudskim nie mégt sie pogodzi¢, bo nigdy nie wysiadt z tramwaju
socjalizm. Taka powies¢ w Polsce jest, ale tylko w formie
dziennikéw. To jest genialna ksigzka! To, Ze to nie zostato
nakrecone — nie méwie, ze koniecznie przeze mnie — to jest jakas
forma zbrodni kulturalnej, bo to sie genialnie nadaje. Tak
precyzyjnego opisu, w dodatku niewyssanego z palca, tylko dzien
po dniu, noc po nocy tego, co sie z tym chtopcem dzieje, nie ma. To
jest po prostu Swietne. Chcialem nakreci¢ 8 godzin, tak jak
Bergman, nie przymierzajgc, nakrecit Fanny i Aleksander, i
ewentualnie potem sklei¢ z tego jeden, dtugi film.[1]

Dlaczego Zutawski nie nakrecit filmowej (serialowej) wersji
Dziennikow? Przyczyny byly dwie — po pierwsze, nie mégt nakreci¢ w
komunistycznej Polsce, przetomu lat 60. i 70., filmu doktadnie
przenoszgcego caty naturalizm autobiograficznych wynurzen
Zeromskiego. Ktore, mimo Ze ujete w typowy dla pisarza, a i w ogdle
literackiej formacji tamtego czasu sposdb, nie do pomys$lenia bylty w
kinematografii skrepowanej cenzorskimi ograniczeniami
komunistycznej wiadzy, ale i KoSciota Katolickiego, monitorujgcego
jeszcze wowczas to, co ukazywato sie na ekranach polskich kin, na
mocy swego autorytetu ostrzegajgcego wiernych przed tre$ciami
wywrotowymi. Bo przeciez proza Zeromskiego — antyklerykata —
zawsze wzbudzata krytyczne uwagi kregéw katolickich, catkiem
stusznie upatrujgcych w tworczosci pisarza rodem z Ziemi Kieleckiej
materiatu ostro polemizujgcego z pozycjq i naukg Kosciota
(paradoksem wiec jest dzi$ fakt, ze prospoteczna, socjalistyczna
postawa Zeromskiego, dzieki ktérej zyskat on miano ,sumienia narodu”
— cho¢ jego zycie prywatne dalekie przeciez byto od ideatu — sprawia,
ze postrzegany jest jako sojusznik koscielnych sit, wyrazajgcych



glebokg troske o materialny status potrzebujgcych w §wiecie
bezdusznego darwinizmu spotecznego, petryfikowanego przez
neoliberalizm).

Przeczytaj rowniez: Zeromski - artysta uwieziony w polskosci

Cenzura jedno, ale forma, jakg wymyslit Zutawski - to drugie.
Przegladajac nowele scenariuszowg napisang przez Zutawskiego na
podstawie Dziennikow (stworzony przez stynnego, polskiego
scenarzyste filmowego — Macieja Karpinskiego — scenariusz filmu,
wzbudzit u Zutawskiego furie, ktéra skoniczyla sie zniszczeniem
maszynopisu), wida¢ wyraZnie, Ze rezyser chciat odejs¢ od
konwencjonalnej narracji, na korzy$¢ wizyjnosci projektu. Prowadzong
po bozemu narracje, ukazujgcg dojrzewanie mtodego Zeromskiego
(ktory wznioste ideaty szlacheckiej Polski, hartowane w krwi
przelewanej przez powstancow w styczniowym zrywie, zderza ze
skrajnymi doswiadczeniami cielesnosci, oddajgc sie seksualnej
gorgczce), rezyser chciat przetrgcaé¢ sekwencjami utrzymanymi w trybie
pierwszoosobowym (nawet z uzyciem uje¢ P.O.V. — czyli kamerg
utozsamiang ze wzrokiem, a nawet obrazami wewnetrznymi,
doswiadczanymi przez bohatera). Dawato by to uczucie mesmerycznej,
dzis$ powiedzielibySmy: immersyjnej wizyjnosci, dodatkowo
uwarunkowanej przez ekstremalne stany psychofizyczne
charakterystyczne dla mtodego, spalajgcego sie w ogniu mitosnych
namietnosci, dodatkowo mierzgcego sie z suchotami (powodujgcymi
stan podgorgczkowy, a co za tym idzie wywotujgcy halucynacje)
mtodego pisarza.

Co ciekawe, w swoim projekcie, Zutawski chciat réwniez nawigzac do
klasyki kina. A wiec do stynnej, transcendentnej wersji filmowej
powiesci Bernanosa Dzienniki wiejskiego proboszcza, dokonanej w


https://teologiapolityczna.pl/zeromski-artysta-uwieziony-w-polskosci

1951 roku przez Roberta Bressona. A wiec, podobnie jak we francuskim
arcydziele, na sceny ukazywane w filmie naktadaty by sie ujecia
ukazujgce bohatera piszgcego w dzienniku swoje wynurzenia, ktore z
kolei bylyby odpowiednio zobrazowane. Zutawski chciat zderza¢
mtodopolska, wyrafinowang fraze prozy Zeromskiego z obrazami
czesto szokujgcymi i brutalnymi (jak sceny seksualnych zblizen,
bolesnych zabiegéw w klinice dla chorych na gruzlice i rozbierania
bydia w szkole weterynaryjnej). Jak wyjasnit mi kiedy$s w prywatnej
rozmowie, chodzito mu o to, by pokaza¢, z jak ekstremalnych
doswiadczen zbudowana zostata pisarska, ludzka wrazliwos¢
Zeromskiego, wywodzgca sie ze skrajnego doswiadczenia cielesnosci,
ale ostatecznie wiodgca do jakiego$ wewnetrznego (duchowego?)
przebudzenia, uwrazliwienia na bél wlasny i drugiego cztowieka.

Z pewnosScig taka wizja filmowa, daleka od szkolnych wyobrazen o
postaci Zeromskiego, nie miataby szans na realizacje w czasie, kiedy
Zutawski przygotowywat sie do nakrecenia swojego rezyserskiego
debiutu. Ale pomyst z przeniesieniem Dziennikow bedzie go
przesladowat jeszcze wiele lat poZzniej. W latach 80. zaproponuje ten
pomyst telewizji francuskiej (spotka sie z odmowa, ze wzgledu na
niezrozumienie twdrczos$ci Zeromskiego przez francuskiego
producenta, ktéry ostatecznie zgodzi sie na realizacje filmu o
Fryderyku Chopinie, czyli Btekitng nute). Po raz drugi zaproponowat
realizacje serialu na podstawie Dziennikoww latach 90.; zrobit to, gdy
na krétko powrdcit do Telewizji Polskiej, by prowadzi¢ tam wtasny,
autorski program.



Zulawski Zeromskim podszyty

Czy jednak — nawet, jesli Zutawski nie dokonatl wtasciwej realizacji
swojego projektu — nie mozna mowic, ze Projekt: Zeromski nie zostat
niejako rozpuszczony w zrealizowanych filmach polskiego rezysera?
Psychodeliczna wizja Il wojny Swiatowej w Trzeciej czesci nocy; horror
historii i patriotyczne bohaterstwo wykorzystane przez mroczne sity w
Diable; skrajne doswiadczenie cztowieczenstwa w gwattownych aktach
mitoSci i Smierci w Opetaniu, seksualnos¢ jako pierwotna sita niszczgca
i budujgca jednocze$nie w Szamance? Czy nie jest to poklosie
niezrealizowanego projektu Zutawskiego, opartego wtasnie na
Dziennikach Zeromskiego? A przede wszystkim, czy nie z Zeromskiego
idzie wlasnie wielki temat tworczo$ci rezysera Kobiety publicznej:
zmaganie sie z cielesno$cig — symbolizowang przez wieczng kobiecos¢
—w drodze ku samozbawieniu, jakiego skrycie pragnie mezczyzna (a
wiec w ostatecznym akcie prowadzgcemu do zerwania z materig) jako
sita napedowa twérczosci (literackiej, filmowej, kazdej)? A przeciez
pamietajmy, Ze ostatecznie rezyserskim debiutem Andrzeja
Zulawskiego jest nowela filmowa, oparta na opowiadaniu Zeromskiego
wlasnie Pavoncello (1967) — opowie$¢ o opetanczej mitosci mtodego
skrzypka do zony starego bogacza (to ciekawe, Ze po latach w podobne
uktady obyczajowo-mitosne wikta¢ sie bedzie sam Zutawski).

W opracowaniach twérczo$ci Zutawskiego rzadko kiedy wskazuje sie na
,trop Zeromskiego” jako na jeden z gtéwnych, ksztattujgcych estetyke i
filozofie jego tworczosci. A przeciez jest on wrecz podstawowy —
zresztg nie tylko dla Zutawskiego, ale dla catej formacji polskich
rezyseréw, ktorzy wspottworzyli najwazniejsze osiggniecia polskiej
kinematografii przed- i powojennej. Zwtaszcza powojennej, kiedy
zeromszczyzna z jej socjalistycznym etosem spotecznikowskiej pracy u



podstaw, z krytycznym podej$ciem do polskiego idealizmu,
zamienianego na ciezka prace na rzecz ogétu — Swietnie nadawata sie
do przerobienia na filmowy materiat, w jakie$ mierze zestrajajacy sie z
oficjalng, socjalistyczng, prospoteczng polityka kulturalng wtadz PRL-
u. Ale tylko tacy rezyserzy, jak Zutawski czy takze Wajda, Borowczyk,
Chmielewski (twérca wspanialej adaptacji Wiernej rzeki (1983), z
powoddéw cenzorskich — powstanie styczniowe kojarzgce sie ze stanem
wojennym — potkownikujgcej przez piec lat), rozumieli prawdziwy sens
tworczosci i filozofii Zeromskiego, probujgcego uchwyci¢ co$ znacznie
glebszego w naturze ludzkiej, a co decyduje o wartosci cztowieka.
Niezglebiony swiat jego wewnetrznego zycia. Religia mogtaby
zapanowa¢ nad tym $wiatem (czego Zeromski nie chcial ostatecznie
zaakceptowac), jednak to humanistyczne wartos$ci, wyrastajgce z
prostego, judymowskiego wspétodczuwania, mogg skierowaé cztowieka
na droge pomocy innym, a tym samym na droge samozbawienia. Przy
czym gdzie$ w glebi jest owa ,,gorgczka serca”, ktora jednych pcha ku
erotycznej samozatracie, drugich ku poswieceniu sie innym, ale zawsze
stanowi ono Zrdédto i przejaw cztowieczenstwa.

Popioly patriotycznych porywoéw

Ale przygoda Andrzeja Zutawskiego z dzielami Stefana Zeromskiego
nie ograniczyla sie jedynie do préb i adaptacji dziennikéw oraz
opowiadan. Brat on bowiem udziat w sfilmowaniu najwazniejszego
utworu (a przynajmniej najambitniejszego, jak chcg niektérzy badacze,
dzieki ktéremu Zeromski typowany byt do literackiego Nobla). Chodzi
oczywiscie o Popioty (1965) — polska superprodukcje filmowg, za
realizacje ktérej odpowiadat Andrzej Wajda. Wajda, ktorego wspierat —
jako asystent i II rezyser — wtasnie Andrzej Zutawski, $wiezo po
realizacji ich pierwszego, wspolnego filmu — Samsona (1961). Dramat
mtodych polskich patriotéw biorgcych udzial w wojnach



napoleonskich, majgcych przynie$¢ Polsce upragniong wolnosé,
doczekat sie ekranowej wizualizacji tylez imponujgcej, co wywotujgcej
kontrowersje. Od kwestii formalnych (realizacja filmu na czarno-biatej
tasmie, zamiast na kolorowej, bedgca rezultatem artystycznego wyboru
tworcéw), po kwestie tresciowe (fabularny chaos sprowadzony do
btyskotliwych sekwencji, zwtaszcza batalistycznych, w ktorych niknety
sylwetki gtéwnych bohateréw dramatu, sprowadzonych do rangi
figurek symbolizujgcych polski los, tytulowe popioty, w ktére
zamieniajg sie — wedtug tworcéw filmu — bohaterskie, wolnosciowe
porywy gorgcych gtéw i serc polskich patriotow, zwlaszcza
zapatrzonych na Zachéd). Ale, mimo uproszczen i brakéw cechujgcych
gotowy film, udato sie Wajdzie i jego wspotpracownikom wyciggna¢
istote prozy Zeromskiego. Nie tyle lezgcg w kwestiach polityczno-
historycznych, instrumentalnie wykorzystywanych przez im
wspoélczesnych (stynny spér politycznych stronnictw: narodowych
komunistow atakujgcych Wajde i stronnictwa komunistycznych
liberatéw — bronigcych krytycznego przestania filmu), co wiasnie w
wymiarze przestania uniwersalnego. Tej zyciowej gorgczki serca, ktora
porywa bohateréw do czynu, ostatecznie rozgrzeszajac ich idealizm i
brak politycznej racjonalno$ci. Tak méwit o realizacji Popiotow sam
Zutawski:

Dla mnie to jest opowies¢ troche jak ksigzki Stendhala, taka
gorgczkowosé tego wszystkiego. Chodzi o to, Ze nie sposéb
zrozumie( tej wielkiej przygody, ktorg przyniost Napoleon do
martwej Polski wtedy. To byta przygoda parweniuszy, ktérzy mogli
stac sie z dnia na dzien generatami, a byli nikim! Niemozliwo$¢
znalezienia swojej Sciezki to byto dla mnie wielkoScig
stendhalowskg i wielkoScig Popiotow. Tego niestety nie ma w
filmie. Film jest szeregiem estetycznych klatek. Ja sie z tym filmem
z wielkim trudem zgadzam. Aczkolwiek w samej upartosci



opowiadania, tej akcji z mtodymi aktorami wyrysowato sie cos, co
jest ciggtoscig. Ten film ma swojg ciggtos¢, on istnieje. I przyznaje
po latach, ze to jest walorem, ale niestety w sensie spektaklu.
Potem sie potworna dyskusja rozpetata w Polsce [...]. Dyskusja ta
dotyczyta jednak o wiele bardziej 6wczesnego przepychania sie u
wtadzy niz tego, czym sg naprawde Popiofy.[2]

Sceng-symbolem catego filmu jest stynne (wycinane dzi$§ w wersjach
odrestaurowanych filmu) ujecie biatego rumaka zlatujgcego w
przepas¢. Spadajgcy w otchtan kot ma symbolizowa¢ daremng ofiare,
jaka na ottarzu wolnosci ojczyzny sktadajg kolejne pokolenia Polakéw.
Czy jest to scena zgodna z przestaniem powiesci Zeromskiego? By¢
moze w odniesieniu do konkretnych wydarzen opisanych w Popiofach.
Albo powstanczych zrywow, zwlaszcza powstania styczniowego, ktore
Zeromski portretowat w wielu swoich utworach (zwtaszcza w
Rozdziobig nas kruki, wrony, czy w Wiernej Rzece) — trzezwo patrzac na
niepowodzenia szlacheckich zrywow wolnosciowych, catkowicie
ignorujgcych choéby sprawe chtopéw, ktorym (prawie) zawsze byto
wszystko jedno, pod jakim paniskim knutem przychodzi im odrabiac
panszczyzne. Ale przeciez juz w momencie odzyskiwania przez Polske
niepodlegtosci Zeromski aktywnie wspieral czyn niepodlegtosciowy,
sam nawet podejmujgc sie roli prezydenta Rzeczpospolitej
Zakopianskiej, pierwszego zalgzka Wolnej Polski. A w Przedwiosniu
kazal swemu bohaterowi — Cezaremu Baryce — goni¢ bolszewika w
czasie wojny 1920 roku. (Stad braty sie wieczne kltopoty, w powojennej
Polsce, z adaptacjg powiesci. Przymierzat sie do niego kilkakrotnie
Wajda. Wojciech Solarz zrobit, w 1981 roku teatr telewizji na podstawie
ksigzki, pomijajgc rzecz jasna watek wojny z Rosjq, az wreszcie, w 2000
roku powstat wystawny serial i film Filipa Bajona - superprodukcja, w
zamierzeniu bedgca polskg odpowiedzig na Wiek XX Bertolucciego -
pozostawiajgcg jednak pewien niedosyt biorgcy sie z pewnego rodzaju



powierzchownosci filmowej wizji oraz z zupelnie niepotrzebnej zmiany
zakonczenia). Ale i tu natrafiamy na jakby cigg dalszy Dziennikow,
odnajdujgc w przezywajgcych przygody dzieciecia wieku bohaterach
kolejnych powiesci pisarza (i ich filmowych adaptacjach) swoiste
przedtuzenie loséw samego Zeromskiego, przegladajacego sie — jak w
lustrze — w kolejnych, literackich wersjach siebie samego poprzez
okruchy wilasnych przezy¢ i do§wiadczen, stanowigcych droge do
nadania swemu zyciu wiasciwego sensu. Ktorym ostatecznie jest juz nie
tyle proba zmiany rzeczywistosci, co po prostu stuzba innym ludziom.

Dzieje grzechu?

Ale nasza opowie$¢ o kodzie Zeromskiego w twdrczo$ci Andrzeja
Zutawskiego — jako przedstawiciela artystycznej formacji twércow
filmowych, dla ktorych twérca Popiotow byt moralnym i formalnym
azymutem — nie bytaby kompletna, gdyby poming¢ by¢ moze najlepszg,
filmowg adaptacje powiesci Stefana Zeromskiego, wprawdzie
niepodpisang przez tworce Szamanki, ale z ktérym to filmem Zutawski
mial wiele wspdlnego. Chodzi rzecz jasna o Dzieje grzechu — trzecig
(pierwszg powojenng) adaptacje skandalizujgcej powiesci Zeromskiego,
zrealizowang w 1975 roku przez mistrza polskiego kina, wtedy juz
pracujgcego we Francji (i uchodzgcego za wirtuoza filmowej erotyki) —
Waleriana Borowczyka — prywatnie przyjaciela Andrzeja Zutawskiego.
Powierzenie Borowczykowi przez wtadze polskiej kinematografii
realizacji historii moralnego upadku dziewczyny z dobrego domu, ktéra
w imie mitosci do Zonatego mezczyzny degraduje swoj status spoteczny
(po drodze zabijajgc swoje nowonarodzone dziecko, topigc je w kloace),
miato podobny cel, jak powierzenie (mniej wiecej w tym samym czasie)
realizacji filmowej wersji Na srebrnym globie — fantastycznej epopei
Jerzego Zutawskiego — Andrzejowi Zutawskiemu wtasnie. Chodzito o to,
by sfilmowac obrazy powszechnie uchodzgce za narracje godzgce w



nauke KoSciota Katolickiego, z ktérym PRL-owska wtadza na r6znych
polach aktywnosci spotecznej toczyta walke o rzad dusz. Doceniajgc
role kina chciano stworzy¢ kulturowg alternatywe dla religijnej
aktywnosci, zrzeszajgcej wiekszg czes¢ polskiego spoteczenstwa.
Zresztg robiono to juz wczesniej, nie tylko w latach 70. Filmy Jerzego
Kawalerowicza z lat 60. — Matka Joanna od aniotow czy Faraon, mimo
faktu, ze byty to filmy arcydzielne, zrealizowane zostaty, po czesci, na
zaméwienie wladz, by swym przestaniem uderzy¢ i ostabi¢ autorytet
Kosciota Katolickiego w Polsce.[3]

Przeczytaj réwniez: ,Dzieje grzechu” Stefana Zeromskiego. Co
pozostaje po wielkim skandalu?

Taki cel przyswiecal réwniez notablom polskiej kinematografii, gdy
siegali po uznawane za antyklerykalne powie$ci Zutawskiego i
Zeromskiego. Zwlaszcza Dzieje grzechu — zawierajgce atrakcyjny
tadunek erotyzmu, jednoczesnie sprytnie wpisujgce w tragiczng
historie Ewy Pobratyniskiej krytyke nauki Kosciota Katolickiego
(zwlaszcza jego obyczajowego rygoryzmu i nieustepliwosci w kwestiach
rozwodowych; cho¢, de facto, Zeromski, podobnie jak Iwaszkiewicz w
Matce Joannie, podnosi kwestie nieprzystawalnosci wymogéw
moralnych, do — wedtug antykatolickich pisarzy - ludzkiej natury,
ostatecznie wymykajgcej sie ograniczeniom, zwtaszcza w kwestiach
seksualnych). Paradoksalnie jednak, zar6wno Andrzej Zutawski jak i
Walerian Borowczyk stworzyli dzieta przekraczajgce sztywne ramy
producenckich zalecen. Przy czym Zutawski, majgcy za zadanie
zrealizowac antropologiczng, ateistyczng wizje S-F, w ktérej cztowiek
stwarza Boga i religie, w swej istocie stworzyt antytotalitarny traktat, z
prawdziwg metafizykg w tle — zostat zablokowany w momencie
finalizowania projektu (kaleka wersja Na srebrnym globie zostata
pokazana na FPFF w Gdyni w 1988 r.). Zas Borowczyk dokonczyt swoj
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film. Ale mylitby sie ktos, kto twierdzitby, ze twérca Opowiesci
niemoralnych stworzyt tylko i wylgcznie antyklerykalny paszkwil.
Wyrafinowany wizualnie i dzwiekowo, precyzyjnie wyrezyserowany, z
mistrzowskimi i odwaznymi rolami aktorskimi (na czele z Grazyng
Dhugoteckg w roli gtéwnej) film zostat zamierzony przez Borowczyka
jako erotyczne dzielo... hagiograficzne. Dla Borowczyka bowiem postac
dziewczyny niszczgcej swe zycie w imie totalnej mitosci do ukochanego
mezczyzny, miata mie¢ wymiar bezwzglednego oddania, na obraz i
podobienstwa meczennikéw, oddajgcych swe zycie w imie mitosci do
Stworcy. Na cate dekady przed filmem Przetamujac fale Larsa von
Triera, Borowczyk sprébowat potgczy¢ co$ niemozliwego — transgresije
seksualng z absolutng, duchowg mitoscig, w imie ktorej bohaterka
dokonuje kolejnych, obyczajowych przekroczen. Dla rezysera
ostatecznie Smier¢ z mito$ci Ewy Pobratynskiej w ramionach swojego
ukochanego rozgrzesza catkowicie jej winy, a dzieje grzechu stajg sie
tak naprawde dziejami absolutnej mitosci. Jak po latach komentowat
zamierzenia Borowczyka Zutawski, twérca filmowej wersji Dziejow
grzechu chcial spojrze¢ na losy Pobratynskiej przez pryzmat
gnostyckiego doswiadczenia dochodzenia do Absolutu, nie poprzez
catkowite wyrzeczenie sie cielesnosci, grzesznosci, ale wlasnie przez
dojmujgce ich doswiadczenie. Az do tego samego, do czego wiedzie
asceza — przekroczenia materialnosci i dotarcie do duchowosci, ktérej
ostatecznym do$wiadczeniem i potwierdzeniem jest Smier¢.

Z pewnoscig Dzieje grzechu Borowczyka, w przeciwienstwie do
niedokoriczonego dziela Zutawskiego, zadowolity kierownictwo
Komitetu Kinematografii. Pozornie jest to bowiem film antyklerykalny.
A jednak patrzgc na niego wtasnie przez pryzmat stanowiska
Borowczyka, ale i prozy samego Zeromskiego (zwlaszcza,
przywotywanych tutaj wielokrotnie Dziennikow) jawi sie on jako
przekorna opowie$¢ o poszukiwaniu ekstatycznej duchowosci, z braku



religijnych odniesien przejawiajgca sie w skrajnym doswiadczeniu
cielesnosci. W tym ujeciu Zeromski jawilby sie nie tyle jako toporny
antyklerykat, co znawca tajnikéw ludzkiego wnetrza, wymykajgcych sie
prostym analizom, ale zawsze otwartych na mitosne, wspotczujgce,
catkowite doswiadczenie drugiego cztowieka.

Piotr Kletowski

Wszystkie artykuly z ,Teologii Politycznej Co Tydzien”
[496]: ,,Zeromski. Rewolucja ducha”
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