Piotr Kletowski: Filmowy swiat Henrika Ibsena

Pisanie o Bergmanie jako o spadkobiercy tworcy ,,Dzikiej kaczki”
wymagatoby opisania (niemalze) catej jego twdrczosci, bo Ibsen stat sie
jakby ukrytym kodem DNA jego dokonan. Zwtaszcza tych, w ktérych
analizowat postaci kobiet, albo skomplikowane relacje damsko-meskie,
jak w swym arcydziele: ,,Szeptach i krzykach” — pisze Piotr Kletowski w
»leologii Politycznej Co Tydzien”: ,Ibsen. Rewolucja ducha”.

Kiedy Henrik Ibsen odchodzit z tego swiata, w 1908 roku, kinematograf
dopiero z wolna wspinat sie na parnas. By¢ moze autor Dzikiej kaczki
nawet nie przypuszczal, ze adaptacje jego utworéw pomoga X Muzie
stac sie sztukg par excellence, kiedy tworcy Szwedzkiej Szkoty Filmowej
zaczng realizowac filmy na podstawie jego utworow. Duch i litera
dramatéw Ibsena przesycac bedzie catg twérczos¢ najwazniejszego
rezysera szwedzkiego — Ingmara Bergmana, ktory cho¢ nigdy nie
zrealizowat filmowej adaptacji dramatu tworcy Wroga Iudu, tworzyt
kongenialne, sceniczne konkretyzacje ibsenowskich sztuk, a w swych
filmach niejednokrotnie przenosit tematy, obrazy, obsesje ojca
teatralnego naturalizmu do swiata celuloidowych widm. By¢ moze
jeszcze bardziej zdziwilby sie, gdyby wiedzial, ze jego utwory zawedrujg
do Hollywood, by tam stanowi¢ podstawe ambitnych, rozrachunkowych
utwordéw, a nawet stanowic¢ forpoczte filmowych, feministycznych
manifestow. Co wiecej, okaze sie, ze uniwersalno$¢ przekazu twoérczosci
Ibsena, ktorej skandynawski idiom wydawat sie nieprzettumaczalny,
znajdzie udang konkretyzacje na antypodach norweskich fiordéw — w
kinematografii australijskiej.



Skandynawskie kino w grocie kréla Ibsena

Powiedzie¢, ze kino skandynawskie byto, jest i bedzie pod statym
wplywem tworczosci Ibsena, to nic nie powiedzie¢. To wtasnie on
wyznaczyt gtéwne trendy, tematyczne i formalne obsesje, obrazy stale
powracajgce w filmach szwedzkich, norweskich, duniskich. Wszystko
zaczelo sie, gdy catemu §wiatu ukazata sie potega Szwedzkiej Szkoty
Filmowej, stworzonej przez skandynawskich tworcéw, pod wodzg
szwedzkiego producenta Charlesa Magnussona, wtasciciela wytworni
Svenska Bio, w latach 1916 — 1924. Jednym z pierwszych arcydziet
Szwedzkiej Szkoty Filmowej byt przejmujgcy dramat Terje Vigen (1917)
Victora Sjostroma, z rezyserem w roli tytutowej. Byta to adaptacja
poematu Henrika Ibsena rozgrywajgcego sie w czasach wojen
napoleonskich. Opowies¢ o zyjagcym w cieple domowego ogniska
rybaku, ktéry w czasie blokady norweskiego wybrzeza przez marynarke
wojenng Jej Krélewskiej MoSci pragnie wyptyngé, by zdoby¢ pozywienie
dla swej gtodujgcej rodziny. Podczas proby powrotu z prowiantem,
zostaje zauwazony przez zaloge brytyjskiej korwety i zaaresztowany.
Na nic zdajg sie btagania i prosby, nieugiety, angielski kapitan,
podejrzewajgcy bohatera o szpiegostwo, wtrgca go do wiezienia. Kiedy
Terje wychodzi po latach z kazamat i powraca do domu, zastaje jedynie
zimny grob, w ktérym pochowani sg jego bliscy, zmarli z gtodu.
Oszalaty z bolu i rozpaczy Terje oddala sie od ludzi, i zamieszkuje
samotnie w opustoszatej chacie na wybrzezu. Lecz oto po latach, przez
czysty przypadek (ale czy na pewno? Pojawia sie tutaj, tak istotny dla
Ibsena watek protestanckiej predestynacji, a zarazem bezwzglednej
proby, ktérej cztowiek zostaje poddany przez Stworce), w rece Terjego
wpada winny jego osobistej tragedii kapitan wojennej korwety, ktory
wraz z zong i corkg zabtgdzil miedzy skatami fiordu odbywajgc
zeglarska wyprawe. Bohater staje przed wyborem: zemsta czy



przebaczenie? Niewinna twarz dziecka, przypominajgca samotnemu
zeglarzowi twarz jego zmartej céreczki, ostatecznie powoduje w nim
przetom i zdobywa sie na heroiczny czyn przebaczenia.

Przeczytaj réwniez: Bergman — w strone Kosciola
Sztuki

Film Sjostroma wyznacza treSciowg i formalng trajektorie SzwedzkKiej
Szkoty Filmowej, od tematu dramatycznych, moralnych wyboréw,
dokonywanych przez prawdziwych ludzi (czu¢ juz tutaj
psychologiczno-obyczajowy realizm przeniesiony z kart dramatéw
Ibsena na celuloidowg taSme), po wykorzystanie wspaniatej, budzgcej
groze, ale i zachwyt natury, stanowigcej nie tylko atrakcyjne tto do
ukazywanych wydarzen, ale swego rodzaju drugiego, obok ludzi,
bohatera opowiesci, wptywajgcego na losy ludzkiej braci,
komentujgcego je, niepodzielnie z nimi sprzezonego. Wydawatoby sie,
ze Terje Vigen daleki jest od dusznych, klaustrofobicznych teatralnych
sztuk Ibsena. Pozornie, bo nie tylko w smaganych wiatrem i falami
morza rozgrywajg sie dramatyczne wydarzenia z zycia bohateréw, ale i
w ciasnych pomieszczeniach domostw, wieziennych celach, kajutach
rozkotysanych na wzbudzonym morzu todziach. Rezyser, idgc tropem
skonstruowanych precyzyjnie, ale zaskakujgcych fabut sztuk Ibsena,
rowniez nietypowo konstruuje swoj film, rozpoczynajgc go sekwencjg
ukazujgcg samotnego, zyjgcego przesztoscig bohatera, ktérego losy
(ukazane w retrospekcji) stanowig gtéwng tres¢. To przeciez wspaniale
przeszczepiony na jezyk kina zabieg, stojgcy u podstaw
najwazniejszych utworow Ibsena, choc¢by Dzikiej kaczki — jak
przesztos¢, w sposdb nieodwracalny, i, chciatoby sie powiedzie¢,
totalny, wptywa na terazniejsze zycie cztowieka. Ksztattuje je,
wypelnia, ale i niekiedy niszczy.


https://teologiapolityczna.pl/piotr-kletowski-bergman-w-strone-kosciola-sztuki
https://teologiapolityczna.pl/piotr-kletowski-bergman-w-strone-kosciola-sztuki

Bergman - spadkobierca Ibsena

Nie starczytoby miejsca, by opisa¢ ibsenowskie tropy w tworczosci
rezysera Tam, gdzie rosng poziomki (1957) — skadinad filmu, ktéry w
rOwnym stopniu jest hotdem ztozonym dramatom Ibsena, jak i filmom
Szwedzkiej Szkoty Filmowej. Gtéwny bohater filmu - stary profesor
Borg (w tej roli sam Victor Sjostrom) — podobnie jak wielu bohaterow
dramatéw Ibsena dokonuje gorzkiego rozrachunku z przesztoscig
(choéby ostatniego dramatu norweskiego mistrza pt. Gdy wstaniemy z
martwych, w ktorym starzejgcy sie rzezbiarz Arnold Rubek dostrzega
jalowos$¢ swego zycia, wypelnionego pracg, w imie ktorej poswiecit
mitos$¢ i bliskos¢ drugiego cztowieka). Pisanie o Bergmanie jako o
spadkobiercy tworcy Dzikiej kaczki wymagatoby opisania (niemalze)
catej jego tworczosci, bo Ibsen stal sie jakby ukrytym kodem DNA jego
dokonan. Zwtaszcza tych, w ktérych analizowat postaci kobiet, albo
skomplikowane relacje damsko-meskie, jak w swym arcydziele:
Szeptach i krzykach (1972) — by¢ moze najpiekniejszym (ale i
najbardziej bolesnym) w catym kinie Swiatowym portrecie kobiet, ktore
taczg wiezi nienawisci i mitosci, inspirowanym scenicznymi portretami
kobiet niewinnych (Dzika kaczka), zaborczych i przebiegtych (Hedda
Gabler), szukajgcych wlasnej tozsamosci (Nora).

Przeczytaj rowniez: Milo$¢, Smier¢ i uzdrowisko

W opowiesci o relacjach trzech siéstr, z ktérych jedna umiera na raka,
przypatrujemy sie, niczym w teatralnym laboratorium Ibsena, jak
bohaterki sie zmieniajg, zamykajg z powodu doswiadczanego
cierpienia, ale i otwierajg, kiedy zdajg sobie sprawe, Ze cierpienie nie
ogranicza sie wytgcznie do nich samych, ze moze by¢ portalem
wspoétodczuwania dla drugiego cztowieka. Szepty i krzyki sg filmem
pieknym (zachwycajgce zdjecia Svena Nykvista) ale i brutalnym - kiedy
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idealnie skomponowane obrazy miedzyludzkiej harmonii (ujecia
spotkan siostr) przecinane sg niespodziewanie obrazami okrucienistwa i
przemocy (jak ujecie samookaleczajgcej sie Karin — w tej roli Ingrid
Thulin - ranigcej swoje tono w akcie protestu przeciwko seksualnej
oziebtosci swego meza). Ostatecznie jednak, przy catym swym
egzystencjalnym pesymizmie, jakby wyjetym z dramatéw Ibsena, ktory
niemal zawsze pozostawial widzéw w stanie permanentnego rozdarcia
(ktére miato miec efekt katharsis, wybudzenia z zyciowej iluzji, w mysl
Kirkegaardowskiego imperatywu odzyskania sSwiadomosci, wiodgcej
ostatecznie do postrzegania zycia jako proby zmierzenia sie z
ostatecznoscig), film Bergmana zdobywa sie na akcent gteboko
chrze$cijanski, czy wrecz katolicki — obraz Piety, kiedy stuzgca Anna
(Kari Sylwan) przytula do swej nagiej piersi cierpigcg Agnes (Harriet
Andersson). To dziwny obraz, jakby w kontrze do Ibsena, ktéry kwestie
metafizyczne sprowadzat do relacji czysto ludzkich, Boga i Jego sprawy
zamieniajgc na ich miedzyludzkie ekwiwalenty uczuciowe. A jednak
caly mechanizm sztuk Ibsena zasadza sie na szukaniu gestu
cztowieczenstwa, bedgcego odbiciem czynu Chrystusowego, nadajgcego
sens $wiatu (pozornie) opartemu jedynie na zwierzecych prawach
przezycia, wladzy, wykorzystania, egoizmu, bezwzglednosci. Ale musi
by¢ to gest prawdziwie bezinteresowny, niewyrachowany, ktorego
podstawg nie jest Swietoszkowata che¢ naprawienia Swiata za wszelkg
cene (jak czyni to bohater Dzikiej kaczki, uyjawniajgcy totrostwo swego
ojca, niszczgc przy tym szczescie rodzinne niewinnych ludzi), ale che¢
odkupienia Swiata, nawet za cene ofiary ze swego zycia (jak czyni to
takze bohaterka Dzikiej kaczki — dziewczynka, ktéra by udowodnic swg
mitos¢ do mezczyzny, ktérego od dziecka uwazata za ojca, popetnia
samobdjstwo). Maryjny akt Anny z Szeptow i krzykow jest wlasnie
takim aktem - chrystusowym aktem otwarcia sie na cierpienie
drugiego cztowieka. Prostym, bezinteresownym, illogicznym, a jednak
ocalajgcym to, co w relacjach miedzyludzkich najwazniejsze —
cztowieczym wiasnie.



Pewnie i wszystkie filmy analizujgce labirynty matzenskich zmagan,
jakie ptodzil Bergman przez cate swoje zycie — podobnie jak Ibsen,
wiasng burzliwg egzystencje wykorzystujgc jako poligon badawczy do
tworzenia swej sztuki — niosg, w wiekszym, bgdZ w mniejszym stopniu,
pietno twdérczosci autora Nory (wtasnie Nore, znang takze jako Dom
lalki, wskazuje sie, obok zycia samego rezysera, na gtdwne Zrodto
inspiracji stynnych Scen z Zycia matzenskiego, 1974), ale warto wskazac
na filmy pozornie odlegte od Ibsenowskiego Zrddta, a jednak bardzo
ibsenowskie. Filmy demoniczne, ponure, horrorowate, w ktérych
Bergman strawestowat Peera Gynta — pozornie najbardziej fantastyczng
ze sztuk Ibsena, pelng gnomow, fantastycznych istot, potwordéw, w
ktérych bohater, uciekajacy od prawdziwej mitosci rzuca sie w wir
proznych doswiadczen — w swej istocie, pod warstwg fantastyki
ukrywajgcq wizje mierzenia sie artysty ze swymi wlasnymi demonami:
skrajnym egoizmem, brakiem weny, pogardg dla siebie samego i innych
ludzi. Czy nie Bergmanowskg wersjg Peera Gynta jest Godzina wilka
(1974) - psychologiczny horror o malarzu (Max Von Sydow)
zderzajgcego sie z demonami swej pod$wiadomosci (i §wiadomosci), w
domostwie odcietym od Swiata? Ludzie przemieniajgcy sie w
ekspresjonistyczne kreatury, bedgce personifikacjg lekéw targanego
watpliwosciami bohatera to wizja wspétczesnego Peera Gynta, artysty
probujacego uciec od samego siebie, dla ktorego jednym wyjsSciem z
kryzysu jest przekucie swych lekéw na dzieto sztuki, ale i dostrzezenie
wokoét siebie ludzi, ktorzy nie przeszkadzajg w tworczej pracy, lecz sg
cierpliwymi towarzyszami drogi przez tworczg meke.



Ibsen hollywoodzki

W burzliwych czasach spoteczno-politycznej zawieruchy lat
siedemdziesigtych Ibsen znéw stal sie dramaturgiem modnym i
wzietym przez filmowcow. Jako pisarz ujmujgcy w swych sztukach
pierwociny $wiata zmian, jakie eksplodowaly w swiecie zachodnim w
czasach kontrkultury (zmiany te wywotywaty w Ibsenie lek, w
przeciwienstwie do tych, ktérzy je wprowadzali w czasach nam juz
blizszych). I tak amerykanski gwiazdor kina akcji Steve McQueen,
niejako wbrew swemu ekranowemu emploi (pozornie, bo w swej istocie,
niemalze w kazdym ze swych komercyjnych filméw grat kogo$
sktéconego z zyciem, czy byt to gangster uciekajgcy przed policja w
Ucieczce gangstera Sama Peckinpaha z 1972 roku, czy niepokorny
wiezien z Papillona, 1973, Franklina J. Schaffnera), wzigt na warsztat —
jako producent — Wroga ludu Ibsena. Sztuke bedgcg pochwatg
nonkonformizmu, niezalezno$ci, osobistej odwagi, odczytal McQueen
bardzo osobiScie. W tej opowiesci o lekarzu, ktéry odkrywa prawde o
uzdrowisku, w ktérym pracuje (woda majgca mie¢ uzdrawiajgce
wiasciwosci jest, na skutek btedu budowlanego, trujgca), a co za tym
idzie staje sie tytulowym wrogiem ludu (jego postawa zagraza pozycji
miejskich notabli zbijajgcych na sanatorium krocie, ale i zwyktych
ludzi, bojgcych sie wysokich kosztéw przebudowy uzdrowiska),
hollywoodzki aktor odnalazt samego siebie — politycznego
nonkonformiste, bronigcego prawa do wtasnego zdania, wbrew opinii
wiekszosci. Jako republikanin, przeciwstawiajgcy sie kontrkulturowemu
bezhotowiu, ale zdajgcemu sobie sprawe, zZe przywigzanie do
konserwatywnych warto$ci, w dobie afery Watergate, moze by¢ czyms$
ryzykownym, wytozyt pienigdze na stworzenie filmowej wersji dramatu
Ibsena, ktorg w 1978 roku wyrezyserowal George Schaeffer, w ktorej
zagral gléwng role. Catkowicie odmieniony fizycznie, z krzaczastg
brodg, w okularach, z bergmanowskg aktorkg (Bibi Andersson) w roli



odwaznej matzonki, McQueen brawurowo zagral role nieprzejednanego
doktora Stockmanna przeciwstawiajgcego sie krotkowzrocznosci i
zepsuciu notabli oraz glupocie i ograniczeniu thtumu. Jednocze$nie
zblizyl, wydawatloby sie, muzealng postac z teatralnego almanachu
wspoétczesnemu odbiorcy.

O ile McQueen znalazt w spusciznie Ibsena inspiracje postaw
konserwatywnych, to inna hollywoodzka gwiazda, Jane Fonda,
zwolenniczka radykalnego feminizmu i liberalnych przemian
spotecznych, odnalazta w Norze (Domu lalki) wzor wspbiczesnych
postaw antysystemowych. I tak w filmie wybitnego twércy Josepha
Loseya Dom lalki (1973) Fonda wcielita sie w role Nory — postusznej
najpierw ojcu, pdzniej mezowi XIX-wiecznej mieszczki, ktora dojrzewa
do buntu przeciwko meskim autorytetom. Momentem przetomowym
jest sfatszowany weksel, majgcy zapewnic finansowe bezpieczenstwo
mezowi (David Warner) — ktéry jednakowoz surowo gani matzonke za
ten naiwny, gest mitosci. Nora budzi sie z matzensko-osobowego
letargu i ostatecznie odchodzi od meza i dzieci, by odnaleZ¢ samg
siebie. Cos$, co dla Ibsena byto niejednoznaczne moralnie, dla twércow
filmowej Nory stawato sie logiczng konsekwencjg patriarchalnego
ucisku i antyfeministycznej putapki, z jakies wyzwoli¢ sie muszg
kobiety. Dlatego finat filmu Loseya nie pozostawia zadnych
watpliwosci, co do zyciowych wyboréw jej bohaterki. (Ciekawe, Ze
zrealizowany w tym samym roku w rezyserii Patricka Garlanda inny
film wedtug dramatu Ibsena, tym razem z Norg Bloom w roli gtéwnej,
ukazuje wybor bohaterki w spos6b bardziej niejednoznaczny i
dramatyczny, pozostawiajgc miejsce na rozterki zwigzane z instynktem
macierzynskim i odpowiedzialnos$cig za przysztos$¢ stworzonego przez
bohaterke domu).



Przeczytaj rowniez: Przepisywanie Ibsena. Australijska ,,Dzika
kaczka” - ,Powrot” Simona Stone'a

Anglojezyczny Ibsen filmowy, to takze produkcja rodem z...
Antypodéw. To wiasnie tam, w 1983 roku, na fali przebudzenia sie kina
australijskiego (fala kina spod znaku Pikniku pod Wiszacg Skatg Petera
Weira i Mad Maxa George’a Millera) powstata jedna z najbardziej
udanych, filmowych adaptacji Dzikiej kaczki, w rezyserii Henry’ego
Safrana, z przejmujgcg rolg Jeremy’ego Ironsa, Liv Ullmann (znéw
aktorka Bergmanal!) i nastoletniej Lucindy Jones jako Henrietty (w
polskim przektadzie dramatu Ibsena — Jadwisi). Cho¢ przeniesiony w
plenery Tasmanii, film Safrana wiernie podgza za literg dramatu
Ibsena, ukazujgc tragedie rodziny, zniszczonej bardziej przez dobre
checi (ktorymi piekto jest wybrukowane) cztowieka prébujgcego
naprawic¢ grzechy przesztosci, niz samg przesztos¢, niespodziewanie
uderzajgcg w bohateréw, jak - nomen omen — aborygeniski bumerang.
Ciekawy to film, zrealizowany z pietyzmem, ale i podkreslajgcy role
nastoletniej bohaterki dramatu. Postaci chrystusowej w swej istocie,
odbierajgcej sobie zycie w akcie odkupienia, oczyszczenia §wiata ze zla,
ktéry jest przesycony. Ten, zrealizowany tysigce kilometréow od zimnej
Skandynawii film, stanowi doskonaty przyktad nie tylko uniwersalnosci
dzietl Ibsena, ale réwniez jego symbolicznej no$nosci.

Ibsen wiecznie zywy

Tworczos¢ Ibsena, podobnie jak Szekspira, jest dramaturgicznym
fundamentem sztuki filmowej. Rowniez wspodtczesnie. O czym Swiadcza
realizowane wcigz, nowe, ekranowe wersje dramatow autora Dzikiej
kaczki. Chocby ostatnia, do$¢ zaskakujgca, wersja Heddy Gabler (Hedda,
2025, rez. Nia DaCosta) — przeniesiona w realia Wielkiej Brytanii lat
piec¢dziesigtych, z czarnoskorg bohaterkg (Tessa Thompson), ktora —
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podobnie jak u Ibsena — intryguje, by zapewni¢ akademickg przysztos$¢
swemu mezowi, wypetnic¢ czyms$ swojg egzystencjalng pustke, ale i (to
juz nowo$¢ wobec Ibsena) zemscic¢ sie na swej... lesbijskiej kochance.

Co przyniesie przyszto$¢? Czy kolejne interpretacje i re-interpretacje
utworow Ibsena? Zapewne. Bo ludzka natura, ktérg tak przenikliwie
opisywal w swych utworach autor Heddy Gabler, mimo Ze opisana
wzdhluz i wszerz, wcigz stanowi mroczng, ale i piekng zagadke.

Piotr Kletowski

Wszystkie artykuly w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien” [529]:
»Ibsen. Rewolucja ducha”
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