[TOP11 w 2025] Piotr Kletowski: Akira
Kurosawa - ostrzy¢ miecz ludzkiej godnosci

Kino Kurosawy byto wizjg totalng, nie tylko w wymiarze filmowym, ale
w wymiarze znaczeniowym. W jego filmie, jak w Biblii albo w
dramatach Szekspira, w powie$ciach Dostojewskiego czy w Kojiki —
zapisie japonskiej mitologii, otrzymywali$my wglagd w wielkos$¢ i
matos¢ cztowieka, piekno i brzydote §wiata — pisze Piotr Kletowski w
»Teologii Politycznej co Tydzien”: ,Kurosawa. Wschod kultury”.

JesteSmy kartami stojgcymi na barkach olbrzyméw — mawiat William z
Baskerville, bohater Imienia Rozy Umberto Eco. Wielcy mistrzowie X
Muzy to wlasnie te olbrzymy, do ktérych, $wiadomie badz nie,
nawigzujg wspotczesni tworcy. Rzecz jasna, bardzo rzadko im
doréwnujgc w kreowanych przez siebie wizjach. Wobec zadnego z
rezyseréw §wiatowego kina nie pasuje lepiej okreslenie Olbrzym, jak do
Akiry Kurosawy (1910-1998), ktérego twdrczos$¢ uwazana jest nie tylko
za kinematograficzng wizytowke Kraju Kwitngcej Wisni, ale za model
kina doskonatego, stanowigcego popis rezyserskiej konsekwencji w
wykorzystywaniu srodkow filmowego wyrazu, do wyrazenia
emocjonalnego i ideowego przekazu. Kurosawa tgczyt w swych filmach
japonska precyzje z malarskim rozmachem, tworzgc ponadczasowe
kino — wzorzec twérczosci, z jednej strony bardzo narodowej, z drugiej
uniwersalnej, zrozumiatej pod kazdg szerokoscig geograficzng.



Andrzej Wajda — mistrz polskiego kina, ktéry uwazat, ze znatl w zyciu
tylko dwéch geniuszy: Tadeusza Kantora i wtasnie Akire Kurosawe,
zawsze podkreslat, ze pomimo kulturowych réznic kino Kurosawy byto
czesto zbiezne z kinem najwiekszych zachodnich luminarzy
kinematografu. Wynikato to z prostej rzeczy — podobnie jak wiekszo$¢
twércow kina Swiecgcego triumfy zaraz po wojnie, Kurosawa konczyt
klasyczne gimnazjum. A wiec doskonale znat archetypy, kulturowe
wzorce i klasyczng literature nie tylko swojego kraju, ale rowniez
zachodniej kultury, czy szerzej — uniwersalnej, Swiatowej aktywnosci
kulturowej. W jej schematy wpisywat charakterystyczne dla Japonii
tematy i tresci. Dlatego Kurosawa czytat Szekspira jezykiem
samurajskiego eposu filmowego jidai-geki, tworzgc kongenialng
adaptacje Makbeta — Tron we krwi (1957) — w ktérej nie pada ani jedno
stowo z szekspirowskiego pierwowzoru, a jednak japonski mistrz
uzyskal, jak dotychczas, najlepszg, filmowag wizje historii Tana
Kawdoru, zamienionego w oszalalego wodza samurajskiej armii
Washizu (Mifune) czaséw XIV-wiecznych wojen Sengoku. Wydobywajac
z niej nie tylko catg ekspresyjno$¢ dramatu, ale i jej najglebszg prawde
— wyrazajgcg sie w gorzkich stowach pogragzonego w morderczym szale
bohatera, ze Zycie jest tylko przechodnym pofcieniem, nedznym
aktorem, ktory swa role przez pare godzin wygrawszy na scenie w
nicos¢ przepada — powiescig idioty, glosng, wrzaskliwg, a nic nie
znaczgcg... (przektad Jozefa Paszkowskiego). Wizualna intensywnos$é
japonskiego Makbeta zostaje wyrazona poprzez zastosowanie
inscenizacyjnych rozwigzan wzietych przez Kurosawe wprost z teatru
No, ktory jest czyms$ wiecej niz sceniczng aktywnoscig. De facto jest
religijnym rytuatem, w trakcie ktérego widz wchodzi w kontakt z
bytami metafizycznymi. Dlatego japonski mistrz wykorzystuje przede
wszystkim nawigzania inscenizacyjne do No w scenach, w ktérych
Washizu wchodzi w bliski kontakt z bytami duchowymi: z



demonicznym bostwem, krecgcym kotowrotkiem ludzkiego Zywota i
przepowiadajgcym bohaterowi jego dramatyczny los. Zas pdzniej z
opetang zgdzg mordu, tracgcg zmysty, a wiec przekraczajgcg granice
cztowieczenstwa, Lady Washizu (Isuzu Yamada), ktorej twarz zamieniac
sie bedzie z wolna w maske demona, wyjetg wprost z teatralnego
uniwersum No - sztuk o spotkaniach ludzi i demonéw (kiri-né-mono).

Spotkanie z bytami metafizycznymi, cho¢ w kinie Kurosawy
niezmiernie rzadkie — kiedy wystepuje zawsze ma wymiar prawdy
objawionej. To duch zabitego samuraja, wchodzgcy w medium, objawi
dramatyczng i mato chwalebng dla uczestnikéw zajscia prawde o
napasci zbdja Tajomaru (Mifune) na samuraja (Masayuki Mori) i jego
zone (Masaka Kanazawa) w Rashomonie (1951) — adaptacji
opowiadania Agutakawy, od ktorego to filmu rozpoczeta sie
miedzynarodowa kariera Kurosawy (Ztoty Lew w Wenecji) i kina
japonskiego jako takiego. Cho¢ tworca Tronu we krwi byt artystg
lewicujgcym, wierzgcym przede wszystkim w kosciot miedzyludzki (to
paradoks, bo przeciez wywodzit sie z nobliwego rodu samurajow — jego
dziad byt cztonkiem Shinsengumi - przybocznej strazy shoguna), miat
Swiadomos$¢ metafizycznego horyzontu ludzkiego bytowania.
Ostatecznie wyznaczajgcego jego moralne azymuty. W zakonczeniu
Ranu (1985) - samurajskiej adaptacji Krola Leara — kiedy przez pyche,
zadze wladzy, zemste i okrucienstwo Swiat pograza sie w chaosie,
ostatni zywy swiadek odbywajgcej sie rzezi — btazen daimyo Hidetory —
Pita (Kyaomi) — cofnie swe kroki znad przepasci dzieki wypadajgcej mu
z rgk sutrze, na ktérej widnieje wizerunek Buddy Amitabhy.

Wizja Kurosawy, przy catej swojej teatralnej stylizacji, stanowi zywiot
kina samego w sobie. Kurosawa wykorzystuje tu kazdy szczegét, kazdy
detal, by nasyci¢ go kinematograficzng ekspresjg. Andrzej Zutawski —



inny, wybitny polski rezyser, uczen i przyjaciel Wajdy — moéwit, ze Tron
we krwi byt dla niego i innych odkrywajgcych materie filmowa
rezyseréw — lekcjg kina najwyzszej proby, analizowang wielokrotnie na
stole montazowym. Kiedy Washizu intensywnie mysli o przepowiedni
przekazanej mu przez bostwo-demona, siedzi spokojnie, ale na drugim
planie, wida¢ wyraznie jego konia, szarpigcego sie na powrozie... Nic
lepiej nie wyraza niespokojnego ducha myslgcego o zbrodni samuraja,
niz niedajgce sie okietznac¢ zwierze. Zresztg 6w kon powroci pozniej w
epickiej scenie bitewnej w Sobotworze — Cieniu wojownika (1980),
przedostatnim, samurajskim filmie Kurosawy, za ktéry Sensei (Mistrz)
otrzymat Ztotg Palme w Cannes (a nie byloby tego filmu, gdyby nie...
George Lucas i Francis Ford Coppola, ktorzy wyprodukowali film,
sptacajgc dtug wdziecznosci wobec japoniskiego rezysera — zwlaszcza
Lucas, ktéry wzorowat swoje Gwiezdne wojny na filmach Kurosawy, np.
Ukrytej fortecy z 1958). Kon, ktéry nie rozpozna w ztodziejaszku
udajgcym wielkiego Shingena Takede (w obu rolach Tatsuia Nakadai)
swego prawdziwego pana. Rumak, ktory zginie od strzatow z
muszkietow w odtworzonej w finale Sobowtora scenie bitwy pod
Sekigaharg, stajgc sie symbolem $mierci heroicznej, ktérg rowniez
doswiadczy ztodziejaszek nie chcgcy wracaé do roli popychadia, chcgcy
umrzec jak na wielkiego wojownika przystato. Z bronig w reku, w
zgietku bitewnej wrzawy. (Dodajmy, ze Kurosawa kochat konie réwnie
mocno, a moze nawet bardziej, niz ludzi. Jego pierwszym, waznym
filmem przy ktérym pracowat, byt film Kon, z 1941 r., ktéry rezyser
dokonczyt za pierwotnego rezysera Kajiro Yamamoto — opowie$¢ o
dzieciach zajmujgcych sie koniem, przeznaczonym na rzez dla
walczgcych na froncie Zotnierzy. Zas w 1973 r., Kurosawa zrealizowat
Piesn konia — przepiekng, telewizyjng impresje, ktérej tematem byla
odwieczna przyjazn cztowieka i konia).



To, co najbardziej fascynowato Kurosawe i czynito z jego tworczosci
Zywy monument, to portretowanie cztowieka w jego walce o wtasng
godnos¢, o to, by przekraczac swoje ograniczenia, by by¢ lepszym.
Whbrew $wiatu, wbrew innym, nierzadko wbrew sobie. To wielki,
podstawowy temat kina tworcy Siedmiu samurajow (1954). W filmie —
w ktérym grupa roninéw broni obleganej przez bandytéw wioski — na
plan pierwszy wysuwa sie watek §miatego chtopa Kikujiyo (Toshiro
Mifune). Cho¢ podaje sie za samuraja, w rzeczywistosci jedynie aspiruje
do rangi bushi. A jednak to wtasnie nie kto inny, ale Kikujiyo —
traktowany z pobtazaniem przez swoich utytutowanych towarzyszy,
ostatecznie udowodni, ze jest prawdziwym samurajem. W finale
opowiesci, w strugach lejgcego sie deszczu (motyw pdzniej
wielokrotnie powtarzany w wielu filmach, z Potopem Hoffmana i
Matrixem Wachowskich na czele) odda swoje zycie w heroicznym
starciu, Smiertelnie ranny, bronigc gromadke wie$niakow przed
uzbrojonym w muszkiet bandytg. Gest ten — heroicznej $mierci w imie
zycia i bezpieczenstwa innych - czy po prostu w imie swej godnosci i
honoru, bedg powtarzac inni bohaterowie filméw Kurosawy, na czele ze
ztodziejaszkiem z Sobowtora. Samuraj — bushi — cztowiek szlachetny,
postepujgcy wedtug honorowego kodeksu bushido, traktowanego nie
jako legitymacja do wywyzszania sie i pogardy wzgledem drugiego
cztowieka, usytuowanego nizej na konfucjanskiej drabinie spotecznej,
lecz jako zobowigzanie do stuzby i obrony cztowieka bezbronnego,
wymagajgcego opieki. To dla Kurosawy ideat cztowieczenstwa jako
takiego. Uciele$niany wielokrotnie w jego Kinie przez aktorski
monument — Toshiro Mifune - z ktérym przez lata tworzyli
mistrzowskie rezysersko-aktorskie duo.



To, co najbardziej fascynowato Kurosawa puscit
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jego walce o wlasng godnos¢ przez Mifune w
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jakby ten jakims$
cudem ocalal, a teraz przemierza drogi i bezdroza Japonii, by nies¢
pomoc potrzebujgcym. W Strazy przybocznej (1961) i Sanjuro -
samuraju z nikad (1962) Mifune jest tylko z pozoru cynicznym i
wpatrzonym w siebie roninem. Kiedy zobaczy ponizang przez oprychow
kobiete w mieScie opanowanym przez przemytnikow, zostanie, by
zaprowadzic¢ tam porzadek. Udzieli rowniez pomocy miodym
samurajom takngcym sprawiedliwosci, zostawiajgc na odchodnym
najwazniejszg lekcje w ich zyciu, ze miecze prawdziwych mistrzow
nigdy nie opuszczajg pochew. Samurajskie filmy Kurosawy byty
realizowane niejako z koniecznosci. Nie tylko dlatego, by ratowac
zagrozong po przegranej wojnie, amerykanizujgcg sie na potege
japoniskg kulture, ale by wytrgci¢ z kultury bushido odium
nacjonalizmu i totalitaryzmu, nadang jej przez militarystéw w latach
20.1 30. Byla ona wéwczas narzedziem otumaniania Japoniczykéw w ich
zhudnej drodze do zbudowania faszystowskiego imperium, de facto
prowadzgcej japonskie spoteczenstwo ku zatracie. (I do tego,
tragicznego doswiadczenia odniesie sie Kurosawa, realizujgc w 1991
Sierpniowa rapsodie — film hibakusha-eiga czyli filmowe epitafium dla
ofiar atomowego bombardowania Nagasaki).



Ale samuraj — jako wzdr cztowieka — to nie tylko biegajgcy z katang
waleczny Sanjuro, zachwycajgcy caty filmowy swiat, w tym wloskiego
mistrza kina gatunkowego, ktéry zrealizuje najstawniejszy spaghetti-
western na podstawie StraZy przybocznej— Za garsc¢ dolarow (1964),

z Clintem Eastwoodem w roli gléwnej. Samurajem stuzgcym innym
moze by¢ przeciez lekarz, poSwiecajgcy swe zycie niesieniu pomocy
potrzebujgcym — kierownik kliniki dla najubozszych, gdzie$ na
przedmiesciach Edo, doktor Niide, zwany Rudobrodym. To ostatni
obraz, przy ktérym pracowat aktorsko-rezyserski dream team Mifune —
Kurosawa. COz to za wspaniaty film! Fascynacja odchodzgcymi w
przesztos$¢ czasami samurajoéw spotyka sie tutaj z rosyjskimi
fascynacjami Kurosawy — prozg wielkich tworcéw literatury rosyjskie;j:
Dostojewskiego, Gorkiego, Czechowa. Doktor Niide schodzi do
skrzywdzonych i ponizonych, by nie§¢ im pomoc i nadzieje. Jego
poswiecenie i nieprzejednana postawa w kontynuowaniu misji
ratowania ludzkiej godnosci zycia stajg sie wzorcem dla mtodego,
odbywajgcego praktyke lekarza Yasumoto (Kayama), ktéry ma obiecang
posade na dworze shoguna. Ostatecznie jednak zostanie w bieda-
szpitalu Rudobrodego, by — tak jak jego nauczyciel — nieS¢ pomoc
najubozszym. Jest w Akahige jedna z najwspanialszych scen w
twoérczosci Kurosawy, znamionujgca jego rezyserskie mistrzostwo i
humanizm, wktadany w tworzone przez siebie kino. Oto banda
drobnych gangsteréw (praszczuréw wspoétczesnej yakuzy) nachodzi
doktora Niide, by niepokoi¢ go groZzbami zniszczenia szpitala. Doktor
najpierw w malowniczy sposéb tamie im koSci, by pézniej, z
troskliwo$cig posktadac je w szpitalnych kojcach.

Kino Kurosawy byto wizjg totalng, nie tylko w wymiarze filmowym, ale
w wymiarze znaczeniowym. W jego filmie, jak w Biblii albo w
dramatach Szekspira, w powiesciach Dostojewskiego czy w Kojiki —



zapisie japonskiej mitologii, otrzymywali$my wglad w wielkos$¢ i
matos¢ cztowieka, piekno i brzydote Swiata, z przebijajgcg sie wiarg w -
na pozor wysmiane, ale dla prawdziwych humanistow wcigz brzmigce
prawdziwie — zawotanie bohatera Na dnie Gorkiego, ze cztowiek to
brzmi dumnie. Dramatu, dodajmy, ktéry Kurosawa przeniost na ekran
w 1957, inspirujgc sie nim pdzniej jeszcze wielokrotnie (choéby
realizujgc swoj epicki film o... tokijskim slumsach Dodeska-den, z 1971
r.). Filmowat tez proze Dostojewskiego, realizujgc arcydzieta
japonskiego, wspotczesnego kina obyczajowego — gendai-geki (na czele
z Idiotg, ktérego pozbawit rosyjskiego, prawostawnego kontekstu, by
nada¢ mu wymiar buddyijski, czy raczej — uniwersalny, swojego
Myszkina — szeregowego Kamade (Masayuki Mori), czynigc weteranem
IT wojny Swiatowej z zespoltem stresu pourazowego). Chyba tylko
Kurosawa — geniusz, mégt poprawi¢ innego, literackiego geniusza —
Dostojewskiego. Ale nie tylko Dostojewski padt ofiarg trafnych
uzupetnien Kurosawy. Wracajgc na chwile do Szekspira — w swej
uwspotczesnionej wersji Hamleta, filmie Zty spi spokojnie z 1960 r.,
gdzie Hamletem jest mtody biznesman (Mifune), szukajgcy zemsty za
Smier¢ swego ojca w Srodowisku bogatych przedsiebiorcow (film
Kurosawy byt bezlitosng krytyka bezdusznego kapitalizmu, ktory
ksztattowat profil powojennego, japonskiego spoteczenstwa) relacja
miedzy wspétczesnym Hamletem a wspotczesng Ofelig wyjasniona
zostala przez ich tragiczng zalezno$¢ (w dziecinstwie bohater wywotat
wypadek, skutkiem ktérego byto kalectwo dziewczyny).

Wszystko jest u Kurosawy zapiete na ostatni guzik. Nic nie jest tu, jak
mowi sie w gwarze filmowych praktykow, ,,puszczone”. A jednak ten
mistrz filmowej precyzji, ktérego perfekcjonizm doprowadzit do
rozstania z ukochanym gwiazdorem (po Rudobrodym Mifune odmoéwit
wspoOlpracy z Kurosawg, stwierdzajgc, ze praca z tworcg Siedmiu
samurajow — nad wyraz czasochtonna — uniemozliwia mu udziat w



innych, filmowych przedsiewzieciach), ale i... samobdjczej proby (po
odebraniu Kurosawie realizacji japonskiej czesci dramatu wojennego
Tora! Tora! Tora!, z 1971 r., i przekazania jej Kinju Fukasaku, Kurosawa
chcial odejsc¢ tak, jak na samuraja przystato, popetniajgc harakiri -
szczeSliwie w pore znalazla go jego cérka), w swej istocie byt wielkim
poetg japonskiej kinematografii. Jego Zrédtem inspiracji byt bardzo
czesto sen, estetyczny impuls, nie tylko che¢ opowiedzenia czego$
istotnego o $wiecie i cztowieku, ale po prostu zachwyt nad pieknem i
wyjatkowoscig Swiata (pomimo, moze przede wszystkim, jego rowniez
manifestujgcej sie po wielokro¢ — brzydoty).

Znéw odwotam sie do Wajdy, ktéry wielokrotnie powracat myslami do
filmow i spotkan z Kurosawg. Mial on mozliwo$¢ by¢ na planie jednego
z najbardziej tajemniczych, przy tym fascynujgcych filméw japonskiego
mistrza — Snow (1990) - bedgcych, ni mniej ni wiecej, adaptacjg wtasnie
snéw, jakie przez cate zycie nawiedzaty Kurosawe (zresztg z sennych
obrazoéw potrafit on wyprowadzié¢ cate filmy — wiadomo przeciez, ze
Tron we krwi zrodzit sie z obrazu samuraja btgdzgcego we mgle, jaki
przysnit kiedys rezyser w czasie poobiedniej drzemki). Jest w tym filmie
epizod ukazujgcy spotkanie z Van Goghiem (w tej roli Martin Scorsese),
ktérego Kurosawa uwaza za... najwybitniejszego rezysera Swiata
(jeszcze w czasie, kiedy o kamerze filmowej, jakg znamy dzis, nikt
jeszcze nie marzyl). Jest epizod z matym Akirg, ktory wyrusza w podroz
do lasu, by obserwowa¢ magiczne zaslubienia Ksiezniczki Lisiczki,
ktérej towarzyszy lisi dwoér (aktoréw teatru kabuki w lisich maskach).
Jest wreszcie spotkanie z ptaczgcym demonem, uzalajgcym sie nad
Swiatem zniszczonym przez ludzi niepotrafigcych uszanowac natury. I
z zolierzami, ktorzy zgineli w czasie wojny i rozpoczynajg swéj ostatni
marsz ku wiecznosSci (przypominajgc jako zywo postaci z Teatru
Smierci Tadeusza Kantora, ktérego Kurosawa poznal osobiscie w czasie
jego pobytu w Tokio). Ale wracajgc do Wajdy... Ot6z kiedy rezyser



Kanatu obserwowatl swojego mistrza przy pracy, ten przerwat na chwile
zdjecia, by zwroci¢ uwage na motyla, ktory niespodziewanie przysiadt
na brzegu rezyserskiego krzesta. Widzi pan - rzekt do Wajdy Kurosawa
— ten motyl jest ideatem piekna, ktorego szukamy jako filmowcy.
Wydaje nam sie, zZe zawsze trzeba robic kino ,,po cos”, a tak naprawde,
najlepsze kino robi sie ,,po nic”, ot tak, by wprawic cztowieka w prosty

zachwyt.

Po latach, w czasie spotkania w Centrum ,Manggha”, z okazji 100-lecia
urodzin Kurosawy, Wajda przywotat to spotkanie i te wypowiedz jako
przyktad najglebszego zrozumienia — nie tylko sztuki filmowej, ale
sztuki jako takiej. Jakie trzeba robi¢ filmy, jakg spuscizne trzeba po
sobie zostawi¢, by po realizacji wielkich dziel, zamaszyscie kreslagcych
epickg wizje ludzkiej egzystencji, zrozumie¢, Ze sensem sztuki jest
sama sztuka, dajgca cztowiekowi chwile wytchnienia.

Ale na koniec naszego wspomnienia o dorobku Kurosawy chcieliby$Smy
przywotad jeszcze jeden filmowy obraz z przebogatego, genialnego
dzieta japonskiego tworcy. GdybySmy mieli wybrac jedng scene ze
wszystkich filmow Kurosawy, w ktérej jak w soczewce skupia sie to, co
najwazniejsze w jego kinie, to bylaby scena z Dersu Uzaty -
wspaniatego filmu, zrealizowanego w 1975 na podstawie dziennikow
Wiadimira Arsieniewa (do Kurosawy wyciggneli wéwczas reke Rosjanie,
rowniez doceniajgc jego wktad w rozwoj kina), za ktory japoniski mistrz
otrzymat Oscara (pokonujgc w rywalizacji Ziemie obiecang Wajdy). W
filmie tym Sledzimy losy przyjaZni rosyjskiego oficera eksplorujgcego
tajge (Jurij Sotomin) i Dersu (Maksim Munzuk) — mys$liwego z
plemienia Goldéw. Arsieniew jest przedstawicielem Swiata
zachodniego, Dersu to wcielenie cztowieka azjatyckiego, dla ktorego
Natura to Bég. W czasie jednej z wypraw mezczyzni gubig sie na



otwartej przestrzeni. By przezy¢ muszg zbudowac¢ szatas z
porastajgcych step traw. Od szybkosci ich ruchéw zalezy ich zycie.
Zapada zmrok. Step z sekundy na sekunde ciemnieje, za$ przenikliwy,
mrozny wiatr rozwiewa zbudowany przez mezczyzn szatas, gdy za
wszelkg cene starajg sie go dokonczy¢. JesteSmy Swiadkami prawdziwej
walki o przezycie. Scena ta jest tak intensywna, dzis powiedzielibySmy
immersyjna (a przeciez to tylko proste, statyczne ujecie ujmujgce calg
sytuacje w planie og6lnym) ze sami czujemy przenikliwy chtéd, prawie
zalewa nas zimny pot, z przerazenia i nadludzkiego wysitku... Kiedy
wreszcie, wraz z bohaterami wchodzimy do szatasu, wiedzgc, Ze cata
praca i poswiecenie zakonczyto sie sukcesem, czujemy doktadnie to
samo co Dersu i Arsjeniew — cud miedzyludzkiej wspoétpracy, przyjazni,
poswiecenia, dzieki ktérym, pomimo tylu przeciwnosci, wcigz udaje
nam sie przezyc...

Piotr Kletowski

Wszystkie artykuly z ,Teologii Politycznej Co Tydzien”
[509]: ,,2025. Najlepsze”

Dofinansowano ze srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury

-

762 Ministerstwo Kultury
A0y i Dziedzictwa Narodowego

el



https://teologiapolityczna.pl/tpct-509
https://teologiapolityczna.pl/tpct-509

