Piec¢dziesigt odcieni czerwieni...

Profesor Rypson stangt wobec trudnego zadania. Jak z jednej strony nie
zaciemnic¢ obrazu sztuki (bardzo specyficznej, nie tylko w formie, ale
takze — a moze nawet przede wszystkim — w swej funkcji) polityczng
biografig Bermana. Ale... zawsze jest jakie$ ale... — pisze Juliusz
Gatkowski o ksigzce ,,Czerwony Monter. Mieczystaw Berman: grafik,
ktéry zaprojektowat polski komunizm"

»Pitsudczyzna” — hasto, pod ktorym podpisze sie kazdy prawdziwy
narodowiec i kazdy prawy komunista. Jednym stowem oddano wszystko
— kult Marszatka, ideowg miatko$¢, przemoc. A w roku 1944 Mieczystaw
Berman zwizualizowat owo pojecie prostym i brutalnym w swym
przekazie fotomontazem.

Na brunatnym tle widzimy, zwrocone w lewg strone, popiersie
Pilsudskiego, rozpoznawalnego po mundurze i maciejéwce. Ale profil
nie jest twarzg osoby, lecz zaci$nietg piescig. Ekspresje zadawanego
ciosu podkresla lekko ugieta linia, jakby odksztatcona ciosem zadanym
glowg-piescig. Wymowa propagandowa fotomontazu jest oczywista —
jakze przewrotna, gdy uswiadomimy sobie tto dziejowe pracy i ideowy
wybor jej autora. Ale nawet zazarty wielbiciel J6zefa Pilsudskiego, o ile
ma minimum zmystu estetycznego, zauwazy — pomimo oburzenia
tre$cig — ze mamy do czynienia z pracg naprawde wybitng.



Jedenascie lat wczesniej, tenze sam artysta tworzy plakat dla
warszawskich Zaktadow Amunicyjnych ,,Pocisk”. Praca zyskata
powszechne uznanie, byta nagradzana nie tylko w Polsce, ale i na
zagranicznych wystawach i potwierdzita wazng pozycje artystyczng
Mieczystawa Bermana.

Jest to praca, ktorej wysokg jako$cig mozemy sie zachwycac takze w
dzisiejszych czasach. Cechuje sie wszelkimi zaletami plakatu
doskonatego. Wspaniata typografia liter (bedgca znakiem
rozpoznawczym Bermana), oszczedno$¢ formy oraz ekspresja
naktadanych na siebie plam tta i ksztattu pistoletu z wyeksponowang
zawarto$cig magazynku, §wiadczy nie tylko o talencie graficznym, ale
takze o opanowaniu zdolnosci podawania tresci reklamowych w
najbardziej adekwatnej formie.



POCISK

AMUNICIA DO PISTOLETOW
AUTOMATYCIMNYCH

Z kolei w 1959 roku powstaje oktadka do albumu z ,,fotograficznymi
opowiesciami o pracy gérnikow”, czyli o sze$édziesiecioleciu kopalni
Wujek. Praca ta ukazuje z cata mocg czym jest chichot historii...

Gdyby ukazata sie dwadzieScia dwa lata pdZniej, bylaby z calg
pewnoscig zdjeta przez cenzure, a podziemna Solidarnos$é rozlepiataby
ja na murach jako klepsydre upamietniajgcg gérnikéw zamordowanych
przez ZOMO. Tak wtasnie! Nawet nie zostajgc dysydentem ten
komunistyczny aparatczyk méglby swg pracg by¢ symbolem
antykomunistycznego oporu.

Na tle — fotografii bryt wegla, monumentalna w swej formie typografia
oraz skrzyzowane symbole gorniczej profesji. Cato$¢ kompozycji —
skromna i wyrazista ma sentymentalny charakter. Tragedia stanu



wojennego mocno naznaczyta w polskiej swiadomosci nazwe kopalni,
jednakze nalezy pamieta¢, ze dla Slaska czern jest kolorem
oznaczajacym nie tylko wegiel. Zagrozenie Smiercig jest nieodtgcznym
elementem zycia gérnikéw i kopalni.

Czy zatem kontekst historyczny decyduje o tym jaka jest tres¢ dzieta
sztuki? Czy wybory zyciowe Mieczystawa Bermana i jego w wielu
fragmentach paskudna biografia muszg rzutowac na nasz odbior jego
prac? W gruncie rzeczy nie sposob tego unikng¢, bo bez kontekstu
historycznego i biograficznego monografia ziataby ogromng dziurg —
zas wybory ideowe artysty byty $ciSle zwigzane z treSciami, a czasem
nawet formg jego prac. Czesto byty ich Zroédiem.

Profesor Rypson stangt wobec trudnego zadania. Jak z jednej strony nie
zaciemnic¢ obrazu sztuki (bardzo specyficznej, nie tylko w formie, ale
takze — a moze nawet przede wszystkim — w swej funkcji) polityczng
biografig Bermana. Ale... zawsze jest jakies ale...

...zapominanie o tym kim by}, i jakiej wladzy, i ktorej ideologii, stuzyt
ten arcyzdolny artysta, jest zaciemnianiem nie tylko prawdy
historycznej, ale takze uniemozliwieniem zrozumienia tworczej drogi
omawianego w ,,Czerwonym Monterze” artysty.

Autor poszed} jedyng wlasciwg — cho¢ ani oczywistg, ani tatwg — drogs.
I co jeszcze ciekawsze znalazt na to doskonatg metode skomponowania
ksigzki. W przepastnych PRL-owskich archiwach wygrzebat
samokrytyke, jakg w roku 1951 ztozyl przed swojg partyjng organizacja
Mieczystaw Berman. Dzisiaj trudno nam zrozumie¢ czym byt éw



dziwaczny akt samooskarzenia, czasami wymagajgcy opisania catego
zycia i poddania sie osgdowi ideologicznych straznikéw. Piotr Rypson z
umieszczanych kolejno fragmentéw owego — co tu ukrywac — zatosnego
dokumentu, skomponowat szkielet biografii nie tylko ideowej i
artystycznej, ale takze ukazujgcej dosy¢ typowg droge komunizujgcego
zydowskiego intelektualisty z okresu II RP ku funkcji ,,nadwornego
projektanta [ludowej] wiadzy”.

W tle opowiesci o pracach I w tej biografii nie
Bermana przewija sie historia ma najmniejszej

oportunisty, ktéry swojg taryfy ulgowej ani

sztuke sprzeda kazdemu. odrobery o
usprawiedliwienia
btednych decyzji. Nie
ma takze

infantylnych wyjasnien, typu ,,on tylko projektowat plakaty i oktadki

ksigzek”. Berman wiedzial, ze owe oktadki i plakaty mogg by¢ réwnie

Smiertelne jak kule plutonéw egzekucyjnych. A Berman owe ,kule”

wystrzeliwat zaré6wno na obszarze sowieckiej okupacji, jak i po wojnie

w czasach brutalnej polityki sowieckich poputczikéw lat czterdziestych

i pie¢dziesigtych. Wiedziat co robi, czego doskonatym dowodem jest

owa samokrytyka — gra byta Smiertelnie niebezpieczna, nie tylko dla

przeciwnikéw witadzy ,,ludowej”, ale i dla partyjnych towarzyszy.

Ale warto$¢ ksigzki Piotra Rypsona nie polega jedynie (ani przede
wszystkim) na intelektualnych grach z wiedzg historyczng. Mamy do
czynienia z monografig artystyczng jednego z najlepszych
projektantéw graficznych w dziejach Polskich i nic tego nie bedzie w
stanie przestonic.



Podtytut ksigzki sugeruje przede wszystkim wptyw na wydawnictwa i
druki propagandowe, i jest to sugestia mylgca. Berman wywart
ogromny wptyw na calg estetyke dwudziestego wieku. I zapewne ten
wplyw wcigz trwa, bo przeciez wszyscy wychowaliSmy sie na ksigzkach,
ktérych oktadki byty projektowane badz to przez Bermana samego,
badz to jego kontynuatoréw. Przegladajgc ksigzke bez przerwy
natykatem sie na wydawnictwa dobrze mi znane, lekko tylko pokryte
kurzem niepamieci.

Chyba jeszcze wiekszy wpltyw na masowg wyobraznie, a przez to na
spoteczne odczucia estetyczne, miaty plakaty filmowe. Do kina chodzit
kazdy, nawet na najwieksze ramoty i produkcyjniaki. A Mieczystaw
Berman do tworzenia tych na wpét reklamowych, na wpét
propagandowych prac, wykorzystat cate swoje wieloletnie
doswiadczenie artysty-twoércy fotomontazu. Korzystat z tej techniki od
samego poczgtku artystycznej kariery i wykorzystywat jg do samego
konca. Po lekturze ksigzki, zawierajgcej absolutnie wystarczajgcy
przeglad dziet Bermana, nikt nie powinien mie¢ watpliwosci, ze wlasnie
fotomontaze byty jego najwiekszym dokonaniem. Oktadki czasopism,
plakaty filmowe i propagandowe oraz prace drukowane jako ilustracje,
sg w duzej czesci czyms$ wiecej niz tylko zgrabnie utozonymi
elementami zdje¢ i kompozycji literniczych.

Niektére stanowig interesujgce samodzielne dziela, jak na przyktad
(wyjatkowo obrzydliwy w tresci) plastyczny paszkwil — Portret
emigranta. Czy ukazujgcy niemieckie bestialstwo z czaséw okupacji
plakat ,tak byto”.



Ale warto takze przyjrzec sie pacyfistycznej pracy ,Wojna odmtadza
ciato mezczyzny” z roku 1931. Niemalze monochromatyczny obraz
zdeformowanego ciata i twarzy wojennego weterana w kasku
kolonialnym jest sam w sobie wstrzgsajgcy. Jednakze Berman idzie w
swym protescie przeciwko wojnie i faszyzmowi o wiele dalej. Szydercze
nawigzanie do stéw Marinettego nakazuje tworcy ubrac kaleke w pelne
umundurowanie, da¢ bron i ,wysta¢” wspartego na kulach z powrotem
na front. Oglgdana posta¢ bowiem nie powraca z pola walki, ona na nig
idzie. Widzimy tutaj doskonale przemyslang i wykonang prace
propagandowg o duzych walorach estetycznych.

Ale z drugiej strony ten fotomontaz, podobnie jak oktadki wykonywane
dla wydawnictwa ,R6j”, juz w latach trzydziestych stawiajg
ogladajacych prace Bermana w pewnej ktopotliwej sytuacji. W gruncie
rzeczy wiekszos$¢ z nich utrzymana jest na jednolitym — bardzo
wysokim — poziomie artystycznym. Trudno tez méwic o jakichs



przemianach w stylu. Na zmiany wptywajg raczej tre$ci oraz polityczne
orzeczenia, niz logiczne, wynikajgce z uptywu czasu, przemiany w
stylistyce artysty. To bardzo ciekawa sytuacja. Czy mamy do czynienia z
cztowiekiem o tak wielkim talencie i rozbudzonej fantazji, ze wiasciwie
zmiany byly jego twérczosci niepotrzebne? A moze przyczyng byta
materia, jakg sie parat. Oktadki, plakaty, wzornictwo — to sg dzieta
ksztaltowane pod ogromnym wptywem czynnikéw zewnetrznych i
zapewne inaczej przebiega rozwdj artystyczny w tej dziedzinie. Jak jest,
tak jest — ale warto jednak zauwazy¢, ze oevre Bermana wydaje sie by¢
w miare jednolitym blokiem.

Nie chciatbym jednak pozostawi¢ wrazenia, ze ta dosy¢ paskudna
postad, jakg byt ,grafik, ktéry zaprojektowat polski komunizm”, moze
wzbudzac¢ sympatie. W tle opowiesci o pracach Bermana przewija sie
historia oportunisty, ktory swojg sztuke sprzeda kazdemu -
przyzwoito$¢ tutaj zwigzana jest jedynie z pieniedzmi. W tym sensie,
ze zgadzat sie on pracowac dla ,,przyzwoitych” pieniedzy. Nie ma co
ukrywad, to jest dosy¢ typowa historia lewicujgcego inteligenta — czy
jego droga zyciowa potoczyta sie w ten sposéb z wyboru, czy z
koniecznoS$ci, kazdy sam musi zadecydowac.

I - jak w kazdym przypadku lektury ksigzek wydawnictwa Karakter —
musze pod niebiosa podnosi¢ jakos¢ edycji, sktadu i grafiki. Zupetnie za
darmo oddaje im hasto reklamowe: ,Karakter — rado$¢ czytania i
przyjemnos¢ dla oczu”.
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Piotr Rypson, Czerwony Monter. Mieczystaw Berman: grafik, ktory
zaprojektowat polski komunizm, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2017



