Perly i dandysi, czyli o przechodzeniu od
renesansu do baroku i paradoksie Bukackiego

~Widzialem takich jak ty, i wiem, Ze wy przez przerafinowanie
dochodzicie do tego, ze nie kochacie sztuki, tylko swoje znawstwo”.
Warto te stowa nieustannie powtarza¢ Bukackim na catym $wiecie. Ja je
sobie przypomniatem w czasie lektury ksigzki Philippe’a Beaussanta i
jako$ zgrabnie mi sie z nig zrymowaty

Pasaze — zdumiewajgce i zachwycajgce w swej formie dzieto, czy to
muzyczne, czy to literackie. Zachwycajgce, bo wlasnie zachwycaé¢ maja.
I nic nie poradzi sztubackie, ,ze nie zachwyca” — nie trzeba ttumaczy¢
ze zachwyca, taka jest natura pasazy, a jak kto$ nie rozumie, to niech
nie czyta. Autor nie bedzie nadaremno ciskatl peret na podeptanie
wieprzom.

Forma i tytul ,,Passages” w tej konkretnej ksigzce majg naprawde wiele
odniesien. Jedno jest, najzwyklej na §wiecie, dostowne. Tematyka tyczy
sie pewnego okresu w dziejach sztuki i kultury europejskiej, gdy
konczyta sie kultura odrodzenia i szliSmy w pewnym nie do korica nam
wiadomym kierunku. Teraz kazdy korzystajgcy z internetowych brykéw
i $cigg, wie ze po Renesansie nastgpit barok. I trudno mu zrozumie¢ ze
akurat ludzie zyjgcy w szesnastym stuleciu nie mieli o tym
najmniejszego pojecia. A ksigzka Beaussanta traktuje wtasnie o tym -
fascynujgcym skadingd — okresie. Budujgc jednocze$nie przepiekny
pejzaz opisujacy twérczos¢ malarska, pisarskg i muzyczng. Wspaniale



zongluje nazwiskami i opisami dziet. Tasso, Tintoretto, Palestrina,
Ariosto - od erudycji autora mozna dosta¢ zawrotu gtowy. Jednoczesnie
warto zastanowic sie co po tej lekturze pozostaje. I tutaj mamy do
czynienia ze swoistym paradoksem — okreslmy go na nasz uzytek
mianem ,, paradoksu Bukackiego” - bowiem autor ,,Przej$¢” nie tyle
ukazuje nam panorame kultury i sztuki owego manierystycznego
przeksztatcenia dwoch epok w dziejach Europy, ile raczej swojg wizje i
ja poddaje analizie.
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swojg wizje i ja poddaje wspaniata, ale
analizie stajemy wobec
swoistego zagrozenia
intelektualnym
dandyzmem. Styl i
elegancja formy w ksigzce Beaussanta sg o wiele istotniejsze od tresci, a
estetyzm jest wazniejszy od waloréw poznawczych. Czy to zle? Mozemy
odpowiedzie¢ zdawkowo: ,,co kto lubi?”. Ale problem polega na tym, ze
owa powierzchownos$¢ skutkuje — takze w omawianej ksigzce — nie do
konca uzasadnionymi pominieciami istotnych kwestii. Ale w przypadku
tej formy szalenie trudno podejmowac debate na temat co powinno by¢
omoOwione, a czego nie ma potrzeby wspomina¢. Trudno, poniewaz
~Cwiczeniowy” charakter tej ksigzki (pasaze wszak stuzg ¢wiczeniu
zrecznosci) z zalozenia nie pozwala na metodologie naukowg typu
»hard”.



Tyle krytyki, a moze raczej wskazania pewnego dystansu do omawianej
ksigzki.

,Czym jest kolumna krecona? To podpora, ktéra prébuje zanegowaé
swg racje bytu, jakg jest podtrzymywanie konstrukcji architektoniczne;j.
Sprawia wrazenie, jakby nie walczyta z ciezarem, obraca sie nie
obracajgc iszepce do nas: ,nie nie jestem czym jestem, ale wiem, ze
wiesz o tym! Gdybym byta tym czym jestem (kolumng), ,,nie bylaby,
takg jaka jestem” (krecong).”

Oto styl, jakim nas czestuje autor, a poniewaz jest on muzykologiem to
mys$] czytelnika natychmiast zwraca sie ku innemu pojmowania pojecia
»pasaz”. Temu muzycznemu... Roztozony akord sktadajgcy sie z wielu
poszczegblnych sktadnikow, realizowanych sukcesywnie, w
melodycznym nastepstwie i w dowolnej kolejnosci. Pasaz utatwia wiele
zabiegow, na przyktad zmienia tonacje lub nawet temat utworu. Nic
dziwnego, ze pasaze do tej pory sg wspaniatg metoda uczenia sie gry.
Cwicza chyba wszystko...

Przyjrzyjmy sie tej melodii rozpisanej przez autora, w gruncie rzeczy
mozemy zaczg¢ od dowolnego rozdziatu ksigzki i p6js¢ w dowolnym
kierunku... ku przodowi, lub na odwrét ku rozpoczeciu ksigzki. To nie
uczony traktat, gdzie poszczegblne paginy sg od siebie uzaleznione, jak
niewolnicy skuci tanicuchem, tu mysl przebiega swobodnie i lekko cho¢
nie bezmyslnie. Zatem nasze swobodne czytanie nie zaszkodzi w
najmniejszym stopniu logice wywodu. Bo taka jest logika pasazy, czy to
muzycznych, czy to literackich, czy urbanistycznych. Wtdczenie sie



pasazami, nie wiedzie ku zadnemu celowi, bo wszak to wedréwka jest
celem. Zawsze gdzies$ sie dojdzie, i wie o tym kazdy, ko witdczy? sie bez
sensu uliczkami Paryza, Florencji Pragi...

Ale wr6¢my do ksigzki. Na stronie 121 rozpoczyna sie rozdziat: ,, Tasso,
albo jak tragedia wkracza do epopei. I na samym poczgtku owego
rozdziatu dostajemy ujetg w kilka stéw, zdumiewajgcg w swej
zwieztosci, synteze dziejow antycznej literatury mitosnej.

,Przyjrzyjmy sie temu z bliska. W dawnych legendach Grecji i Rzymu, w
eposach, poematach i opowieSciach, wystepujg wszelkie formy mitosci:
rozwazna, szczesliwa, tragiczna, swawolna, pozadliwa, z Medeg wkracza
na scene nawet mito$¢ szalona i okrutna, wszystkie poza jedng, poza tg,
ktérg opisuje sie stowem bedgcym dla nas synonimem mitosci, stowem,
ktére wyraza mitos$¢ absolutng: to namietnos¢.”
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walorow poznawczych . :
sie po raz pierwszy
(w Tristanie i
Izoldzie), przez
konczgcego sredniowiecze Orlanda Szalonego — wraz ze wspaniatym
zestawieniem z rycerzem smetnego oblicza — po Tassa, ktory odkrywa
dla nas walke kochankéw. Ten motyw — doprowadzony do wspaniatego

szczytu w Romeo i Julii Szekspira — gdzie epos staje sie tragedia,



zwyciezyl... nie tylko w literaturze ale takze muzyce; u Monteverdiego,
gdzie z kolei madrygat stat sie tragedig. Stad juz tylko krok ku obrazom
Caravaggia, i tak dale;j... i tak dale;...

Idgc w przeciwnym kierunku, ku pierwszym stronom ksigzki, widzimy
wielka teatralnos¢ dziel Veronesa, odpowiadajgcg teatralno$ci owych
czaséw. Ksigzka wspaniale skomponowana, bo tez — zgodnie z zasadg
dandyzmu sama kompozycja jest rdwnie istotne jak i tresci, w niej
zawarte.

Tylko nalezy zada¢ sobie pytanie: czemuz akurat takg kompozycje, takg
forme wybrat dla swojej ksigzki Philippe Beaussant? OdpowiedzZ daje
owa spiralna kolumna, ruch od renesansu do baroku, Tasso, ktory dat
impuls tworczym rozwigzaniom Monteverdiego, sam uzalezniony od
poprzednikéw i Scisle zwigzany z rowieSnikami i nastepcami. To
przej$cie ma forme spiralnie skreconej wigzki. Nie bardzo wiadomo co z
czego wynika ale 6w zwigzek wida¢ bardzo wyraznie. To taka maniera...

Nie wiem co powiedzg literaturoznawcy i muzykolodzy, z punktu
widzenia historii sztuki ksigzka jest jednak nieco rozczarowujgca.
Owszem wspaniale pisze o sztuce, ale nie ona jest jej przedmiotem. A
szkoda. W opisywanych dzielach stara sie znaleZ¢ autor swe uczucia, i
to chyba jest podstawowy problem, nie patrzy na obrazy ale czyni z
nich lustra i odbija w nich to w duszy Pana autora gra. Dusza to piekna
— chciatoby sie mie¢ taka erudycje i wrazliwos¢, ale jednak nie o to
chodzi. Warto — naprawde warto — siegng¢ po Pasaze Beaussanta. Ale
nie zapominajmy, jak mocno na ich tresci zawazyt efekta Bukackiego.



Philippe Beaussant, Przejscia. Z renesansu do Baroku, Wydawnictwo
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