Pawel Stepien: Barok jest wcigz otwartg kartg

Samo emancypowanie sie ,baroku” jako terminu, ktéry ostatecznie
stracit pierwotny, pejoratywny wydzwiek, mozna postrzegac jako
stopniowe dochodzenie do badania przesztosci w zgodzie z podejSciem
hermeneutycznym. Zaktada ono dgzno$¢ do rozpoznania historycznego
znaczenia zjawisk przesztosci, czyli np. dociekanie, jakie znaczenia
niosty dziela literatury, filozofii czy sztuki w czasach, w ktérych
powstaty — méwil Pawet Stepiert w wywiadzie dla ,Teologii Politycznej
Co Tydzien”: ,,Barok. My z niego wszyscy”.

Adam Talarowski (Teologia Polityczna): Pojecie ,,baroku”
pojawilo sie w kontekscie sztuki i architektury w XVIII wieku jako
okreslenie negatywne, sugerujgce naduzycie, dziwacznosc¢,
odstepstwo od norm. Dzi$ termin ten nie ma juz pejoratywnych
konotacji, zyskal sobie tez swoiste prawo obywatelstwa zaréwno
w historii sztuki, literatury, jak i szeroko rozumianej historii
kultury. Co méwig nam losy tego pojecia?

Prof. Pawel Stepien (literaturoznawca): Termin ,,barok”
nierozerwalnie wigzemy dzi$ z podziatem dziejow kultury europejskiej
na epoki. Periodyzacja zas$ z jednej strony utatwia nam myslenie o
przesztosSci, poniewaz narzuca sztuczny tad niespokojnemu morzu
zjawisk, wydarzen, przemian. Z drugiej strony jest wyzwaniem. Nie



wolno nam bowiem zapomnie¢, ze epoki, ich nazwy i charakterystyka
sg naszym pomystem na porzgdkowanie i lepsze rozumienie historii
kultury.

Jesli jesteSmy gotowi, by poddawac refleksji proces ksztattowania ram,
ktére narzucamy przesztosci, to dzieje terminu ,barok” okazg sie
szczegOlnie pouczajgcym Swiadectwem tego procesu. Stowo o
nieoczywistej genezie, tgczone z dziwacznos$cig i wyrazajgce estetyczng
przygane, z czasem stato sie nazwg juz to stylu w literaturze i sztuce,
juz to pragdu ideowo-artystycznego, juz to catej epoki.

Przy czym przemozny (i czesto nieuswiadamiany) wpltyw na nasze
postrzeganie historii kultury wcigz wywiera powstata w potowie XIX
wieku wizja Jacoba Burckhardta, ktérg nakreslit w swej stynnej Kulturze
odrodzenia we Wioszech. Szwajcarski uczony stworzyt swojg wizje
kultury renesansu jako jaskrawe przeciwienstwo kultury Zachodu lat
50. XIX stulecia. Burckhardt, podobnie jak jego najstynniejszy uczen,
Fryderyk Nietzsche, zywit przekonanie, ze w dziejach kultury dokonuje
sie wprawdzie postep cywilizacyjny, ale nie idzie on w parze z
postepem moralnym i duchowym. Gorzej — wigZe sie z utratg
najcenniejszych ludzkich wartosci, ktérych rozkwit chciat Burckhardt
widzie¢ w kulturze wloskiego odrodzenia. Ta nostalgiczna, polemiczna
i w wielu wymiarach odbiegajgca od rzeczywistos$ci wizja ma powazny
udzial w umacnianiu jednoznacznie pozytywnego nastawienia wobec
renesansu. Nastawienia, ktore dominowato w 2. pot. wieku XIX, w
wieku XX i dominuje dzisiaj.



Zgota odmiennie natomiast warto$ciowat Burckhardt ,,styl barokowy”,
opisujgc dzieta sztuki i architektury wtoskiej. I ta negatywna ocena
dtugi czas dominowata w wypowiedziach uczonych, ktorzy
podejmowali sie badania zjawisk barokowych w kulturze XVI, XVII i
XVIII w.

Czy warto wiec postugiwac¢ sie pojeciem ,,baroku”?

Samo emancypowanie sie ,baroku” jako terminu, ktéry ostatecznie
stracit pierwotny, pejoratywny wydzZwiek, mozna postrzegac jako
stopniowe dochodzenie do badania przesztosci w zgodzie z podejSciem
hermeneutycznym. Zaktada ono dgznos¢ do rozpoznania historycznego
znaczenia zjawisk przesztosci, czyli np. dociekanie, jakie znaczenia
niosty dziela literatury, filozofii czy sztuki w czasach, w ktérych
powstaty. Jednocze$nie podejscie hermeneutyczne wymaga od badacza,
by rozpoznawat, jakie przeszkody utrudniajg nam pojmowanie
pierwotnych znaczen. Jednym z czynnikéw dotkliwie zaktocajgcych
rozumienie przesztosci jest wartoSciowanie, z ktorym przystepujemy
do badania jej zjawisk. Dobrze wiec, ze nazwa ,,barok” stala sie
terminem neutralnym, a jej tajemnicza i obcojezyczna geneza sprawia,
ze stowo to nie niesie w jezyku polskim skojarzen nacechowanych
emocjonalnie. Dodajmy: inaczej niz ,odrodzenie” czy ,,oSwiecenie”,
zakorzenione w metaforyce, ktéra wzbudza jednoznacznie pozytywne
odczucia.

Termin ,,barok” jest, moim zdaniem, przydatny jako miano epoki.
Mozna bowiem z pozytkiem dla lepszego rozumienia naszej przesztosci
wyodrebni¢ okres miedzy konncem XVI a potowg XVIII wieku, w ktérym



dominujgce zjawiska kulturalne - i w istotnej mierze takze zjawiska
kulturowe — byly odmienne od dominujgcych zjawisk doby
poprzedzajgcej te czasy i doby po nich nastepujgcej. Przy czym warto
pamietac o dziejach terminu ,,barok”, traktujgc je jako szczegdlny
bodziec do refleksji nad naszym sposobem ujmowania przesztosci.

Nie wydaje mi sie natomiast, ze zdotamy kiedykolwiek osiggna¢
szczesliwg, trafng i jednoznaczng definicje tego, co barokowe. Dlatego
nie jestem zwolennikiem tworzenia rozpraw, ktore majg na celu
dowiedzenie, ze Mikotaj Sep Szarzynski byt bagdz to poeta
renesansowym, bgdz to barokowym. Lepiej skupic¢ sie na badaniu, co i
jak jego poezja mowi o cztowieku, Bogu, wszechs§wiecie.

Jakie znaczenie dla ksztaltowania sie baroku miala relacja miedzy
kulturg w jej réznych wymiarach, zwlaszcza artystycznych, a
refleksjq filozoficzng i teologiczng?

Refleksja filozoficzna (i w pewnej mierze teologiczna) stanowi czuty
sejsmograf przemian kultury. Nie znaczy to, ze tatwo okre$li¢ korelacje
miedzy myslg filozoféw a innymi zjawiskami kultury. Jestem jak
najdalszy od twierdzenia, ze poeci, malarze, rzeZbiarze, architekci czy
muzycy sg pilnymi uczniami filozoféw, czyli najpierw w pocie czota
uczg sie jakiej$ doktryny filozoficznej, zeby potem mdc jg zastosowacé w
swojej tworczosci. Oczywiscie artysci odbierali, niekiedy bardzo
gruntowne, wyksztaltcenie, takze obejmujgce tradycje filozoficzne, ale u
schytku XVIiw XVII w. wielu myslicieli, ktérych dzi$§ uznajemy za
szczegblnie wybitnych, dziatalo poza kolegiami, akademiami,
uniwersytetami. Mimo to w dzietach literatury czy sztuki da sie
dostrzec przeczucie, odczucie czy niekiedy echo przemian tego, co Carl



Lotus Becker nazywat trafnie ,klimatem opinii” (okreslenie to zresztg
powstato w XVII w.). Poeta nie musiat zatem zna¢ Prob Montaigne’a, by
w swej poezji snu¢ rozwazania w duchu nowozytnego sceptycyzmu.
Tym bardziej ze zjawisko to pozostawato w Scistym zwigzku z
odczuwalnym na wielu polach kryzysem renesansowego humanizmu.

Co odroéznialo 6w renesansowy humanizm od ,,barokowej” wizji
Swiata? Czym byl jego kryzys, z jakimi ideami byl zwigzany?

Badajgc przesztos¢ bardzo chetnie postugujemy sie terminem ,kryzys”.
Doszukujgc sie bowiem kryzyséw w dziejach kultury, otwieramy sobie
droge do stwierdzenia, ze jaki$ nurt kultury wyczerpuje swoje
mozliwosci, traci site i zywotnos$¢, by wreszcie ustgpi¢ miejsca nowym
zjawiskom. Zaktadamy zatem, przykladowo, ze kultura sredniowieczna
doswiadcza dotkliwego kryzysu, po ktérym nastepujg narodziny kultury
renesansowej, zwlaszcza utozsamianej przez nas z nurtem humanizmu
renesansowego. Jesli jednak przyjrzymy sie polskiej kulturze religijnej
XVI wieku, to dostrzezemy, ze nawet pojawienie sie reformacji nie
pokrywa sie z jakims kryzysem katolickiej kultury religijnej, ktora
stanowi naturalng kontynuacje trendéw péznego Sredniowiecza.
Dopiero u schytku XVI stulecia wskutek przemian potrydenckich
sprowokowanych przez reformacje ten dawny model religijno$ci
poddawany jest pewnym modyfikacjom i z wolna nasyca sie nowymi
treSciami. To nowe ujecie prowadzi ku zjawiskom kultury duchowej,
ktére mozemy okresli¢ jako charakterystyczne dla epoki baroku. W
obrebie zatem religijnosci rzymskokatolickiej mozemy dostrzec
szczegolny fenomen przechodzenia tego, co uksztalttowane w
Sredniowieczu, w formy znamienne dla kultury baroku. Zapewne tez z
tego powodu korzenie kultury barokowej, silnie zwigzanej z



katolicyzmem, okazg sie tak glebokie — inaczej niz miato to miejsce w
wypadku renesansowego humanizmu, ograniczonego do niewielkiej
liczebnie elity kulturalne;j.

Natomiast koncepcja kryzysu humanistycznej wizji cztowieka i §wiata
nie wydaje sie jedynie przydatnym sposobem konstruowania obrazu
przesztosci. Oto bowiem skutki i reformacji, i odkry¢ geograficznych, i
odkry¢ naukowych, wérdd ktérych wielkg wage miata teoria Kopernika,
prowadzity do zatamania sie zasadniczo spdjnego i optymistycznego
Swiatopogladu renesansowych humanistow. Wierzyli oni, Ze
starozytnosc jest wielkg skarbnicg tekstow, w ktérych kryjg sie
odpowiedzi na wszystkie pytania; ze matematycznie doskonaty i
poznawalny makrokosmos wszech§wiata stworzony zostat na wzor
najdoskonalszego ze stworzen, czyli cztowieka-mikrokosmosu; ze
poprzez poznanie, tworzenie, cnote i rozum mozliwe jest zbliZenie sie
cztowieka do Boga itd. Tymczasem okazatlo sie, ze starozytni bigdzili
tak samo, jak mysliciele XVI w.; Ze ptolemejski model kosmosu byt
btedny; Ze moralnos$¢ i religia mogg okazac sie zaledwie cze$cig kultury
stworzonej przez cztowieka i roznej od kultur powstatych w odlegtych
czeSciach swiata; ze w sprawach religii przemoc jest skuteczniejszym
fundamentem tadu niz pokojowa dysputa itd.

Kultura baroku, zwlaszcza w jej wymiarze powigzanym z
kontrreformacjg, stanowi odpowiedz na rozpad tej wymagajgcej wobec
cztowieka, ale pelnej swiatta i nadziei wizji §wiata renesansowych
humanistéw.

Jakie sg wiec gléwne koncepcje filozoficzne i teologiczne czaséw
baroku?



Jesli podejmiemy probe daleko idgcego uproszczenia, mozemy wskazac
w kulturze barokowej dwa szczegdlnie istotne nurty myslowe.
Sceptycyzm Montaigne’a, kontynuowany przez libertynow (czyli
wolnomyslicieli) XVII stulecia, jest postawg watpienia. Watpimy, czy
istnieje prawda absolutna. Nie mamy pewnosci, ze jakakolwiek tradycja
jest wiarygodna. Watpimy, czy istnieje Bog, ktéry objawil swe stowo
cztowiekowi i zestal na Swiat swego Syna-Zbawce. Przypuszczamy, ze
religia i oparta na niej koncepcja cztowieka, grzechu pierworodnego,
odkupienia, zmartwychwstania, sgdu ostatecznego, losow
pos$miertnych itd. sg tylko wytworem kultury. Nie wiemy, czy nasze
zmysty nie mamig nas ztudg, ktorg bierzemy za rzeczywistos¢. Nie
ufamy rozumowi. Posréd watpienia wszakze, postugujac sie poznaniem
zmystowym i zdrowym rozsgdkiem, dgzymy do poznania nie tyle tego,
co jest niepodwazalnie prawdziwe, ile tego, co stanowi iluzje, omam,
klamstwo, jakim ulegamy.

Zerwanie z tradycjg i probe zbudowania na nowo nauki dostrzezemy
bez trudu w Medytacjach o pierwszej metodzie Kartezjusza czy w
Lewiatanie Hobbesa. Czerpig oni wnioski ze sceptycyzmu konca XVI
wieku, ale dgzg do jego przezwyciezenia poprzez poszukiwanie nowego,
niepodwazalnego modelu filozofii. W tym nurcie filozofii znajdziemy
tez m.in. racjonalizm Spinozy czy choéby osobliwg koncepcje ,religii
zgodnej z rozumem” polskiego arianina wygnanego z Rzeczypospolitej,
Andrzeja Wiszowatego. Nurt 6w bedzie ptynat ku poczgtkom mysli
oswieceniowej.

Drugi za$ z nurtéw, ktére wyodrebnimy w tym uproszczonym ujeciu, to
mysl o Bogu, cztowieku i S$wiecie, powigzana z probg odpowiedzi
Kos$ciota rzymskiego na reformacje oraz kryzys renesansowego



humanizmu. Odpowiedz ta okazala sie skuteczna i na rozlegtych
obszarach éwczesnego Swiata przyniosta na dtugi czas triumf
katolicyzmowi. Stato sie to za sprawg wielkiej potrydenckiej
kontrofensywy Ko$ciota, w ktérej istotng role odegrali jezuici i ktéra
stanowita potezne zaplecze ideowe katolickiej kultury baroku. Celem
tej kontrofensywy byto przywrécenie utraconego poczucia tadu,
podejmowane z pelng §wiadomoscig, ze porzgdku opartego na dawnej
wizji §wiata przywrocic juz nie sposéb. Wiemy, ze rozum prowadzi nas
na manowce, a zmysty tudzg. Musimy jednak dokona¢ heroicznego
wysitku, by uwierzy¢ w Boskg harmonie, ktora kryje sie za zastong
chaosu. Stawka jest wysoka: moze przeciez okazac sie, jak zaktadat
Pascal, ze zaptacimy za nasze ulotne zycie i chwilowe przyjemnosci
utratg zbawienia i wiekuistego zywota przed obliczem Boga. Musimy
wiec porzuci¢ ziemskie iluzje i przebudzi¢ sie do prawdziwego, czyli
duchowego zycia. Wiara jest o wiele wazniejsza od rozumu, a rozum
powinien by¢ stugg wiary. Gléwnym wiec zadaniem katolickiej,
barokowej sztuki i literatury jest przekonywa¢, zachwycac i oszatamiac.

Wyrazistym przyktadem powigzania tych zalozen ze sztukg jest choéby
kosciot sw. Ignacego Loyoli w Rzymie ze stynnymi freskami
iluzjonistycznymi malarza-jezuity Andrei del Pozzo. Wnetrze §wigtyni
stanowi totalne dzieto sztuki, w ktorym (z uwzglednieniem punktu
widzenia odbiorcy i omylnos$ci zmystu wzroku) zharmonizowane
zostaty architektura, rzezba i malarstwo jako wspotdziatajgce $srodki
perswazji. Gra malarstwa iluzjonistycznego nakierowana jest na
zatarcie réznicy pomiedzy namacalnym, solidnym elementem
architektury a malarskg wizjg linii architektonicznych, ktore wznoszg
sie w przestwor otwartego — i naturalnie katolickiego — nieba. Przy
czym nie moze tu by¢ mowy o zadnej naiwnosci. Nie chodzito o to, zeby
stworzy( iluzje, ktora zastgpi rzeczywistos¢, lecz o to, by przekonad, ze
heroicznym wysitkiem musimy przedrzec sie przez zastone tego, co



omylne, by dotrze¢ do Boskiej tajemnicy tadu. Dzieto sztuki ma uzyskaé
wymiar gteboko duchowy. Zwigzana bowiem z tym nurtem barokowej
mys$li sztuka i literatura nie sg zaledwie dodatkiem do Zycia, ale drogg
ku Bogu.

Inaczej rzecz przedstawiala sie po stronie protestanckiej. Barok w
kulturze krajéw ewangelickich to fascynujgce i ztozone zagadnienie. Tu
napomknijmy tylko, ze réwniez kultura reformacyjna przejmowata
pewne rozwigzania artystyczne uksztaltowane w omawianym nurcie
kultury potrydenckiej.

Jednym z najbardziej znanych, chocby z edukacji szkolnej, z
kanonu lektur, twércéw literatury baroku w Polsce jest Jan
Andrzej Morsztyn. Nie byl jedynym poetg tego nazwiska. W pracy
»Poeta barokowy wobec przemijania i Smierci” przygladal sie Pan
rowniez tworczosci jego starszego krewnego, Hieronima
Morsztyna. Jak te dwie postacie i ich tworczos¢ literacka
odzwierciedlajg przemiany XVII wieku?

Poezja Hieronima Morsztyna i poezja Jana Andrzeja Morsztyna
stanowig Swiadectwa zlozonosSci i odrebnosci kultury polskiego baroku,
a zarazem jej nierozerwalnych wiezi z kulturg europejska.
Dominujgcym tematem w tworczosci obu poetéw jest erotyzm, ktory
nierzadko zderzajg z religig. Obaj w pelni §wiadomie tworzyli wiersze z
mys$13 o obiegu rekopismiennym. Obu t3czy sktonnos$¢ do rozwazan
nacechowanych sceptycyzmem, co sprawia, ze istotnym kontekstem,
ktéry utatwia rozumienie ich wizji §wiata, jest europejski libertynizm.
Wszelako zachodzg miedzy nimi rowniez glebokie réznice.



Hieronim Morsztyn (ok. 1581-ok. 1622) wywodzit sie z rodziny
protestanckiej, ale wcze$nie osierocony znalaz? sie pod opieka wuja,
Samuela taskiego, ktéry piastowat funkcje sekretarza krolewskiego na
dworze Zygmunta III Wazy i jako gorliwy katolik zadbat, by jego
wychowaniec ukonczyt kolegium jezuickie w Braniewie. Poeta, cho¢
zwigzany z dworem krélewskim, nie zaznat dostatku i nie zrobit kariery
dworskiej. Jako dobiegajgcy czterdziestki mezczyzna odbyt (raczej nie w
celach edukacyjnych) podréz do Padwy, a u schytku swego dos¢
krétkiego zycia przyjat zapewne §wiecenia kaptanskie.

Jan Andrzej Morsztyn (1621-1693), spokrewniony z Hieronimem,
urodzit sie w rodzinie kalwinistow. Studiowal we Franeker i w Lejdzie, a
jego podroze zagraniczne objelty Whochy i prawdopodobnie Francje.
Jako dworzanin krolewski sprawnie i skutecznie zdobywat coraz wyzsze
szczeble kariery, w czym pomocna byta m.in. przychylnos¢ i protekcja
krolowej Ludwiki Marii. W czasie potopu szwedzkiego przeszedl na
katolicyzm. O znaczeniu Morsztyna na dworze Jana Kazimierza
Swiadczy fakt, ze w 1660 byt jednym z komisarzy kréla podpisujgcych
pokoj w Oliwie. Przypieczetowaniem kariery dworskiej byto zdobycie,
pod koniec panowania Jana Kazimierza, intratnej godnosci
podskarbiego wielkiego koronnego. Juz za Jana III Sobieskiego poeta
zostat sekretarzem Ludwika XIV, a w 1683 oskarzony o zdrade stanu
wyjechat na state (wraz z klejnotami koronnymi, ktore zwrdcit w 1690)
do Francji.

Jakg wizje czlowieka i Swiata mozemy odczytac z pelnej
paradoksdéw, rozpietej miedzy obscenami a poboznoscia,
tworczosci Hieronima Morsztyna?



Hieronim Morsztyn wydaje sie fascynujgcym przyktadem poety, w
ktérego tworczosci tematyka erotyczna eksplorowana jest w sposéb,
ktéry przypomina zalozenia Montaigne'a. O jego istnieniu Hieronim
nie musial w ogole wiedzieé. Doszed! jednak do wnioskow, ktére sg
charakterystyczne dla kryzysu renesansowego humanizmu, cho¢by do
zasadniczego wniosku, ze zywiot plciowy, przy jego gtebinowym
badaniu, zderza sie z kulturg (tak jak potem bedzie to ujmowat trzy
wieki pdéZniej Freud), a to w dalszym rozumowaniu prowadzi do
gorzkiej konstatacji, ze religia jest wytworem kultury. To jest uchwytne
w wierszach Hieronima Morsztyna, ktore tylko z pozoru sg wierszami
spro$nymi, prymitywnymi, niewybrednymi, zwtaszcza z punktu
widzenia zmieniajgcych sie gustow literackich. Tymczasem mamy do
czynienia z bardzo skupiong i glebinowg prébg odpowiedzi na pytanie o
fenomen seksualnosci cztowieka. Zastosowanie pewnych ram
literackich utatwia Hieronimowi Morsztynowi dojscie do wnioskéw, do
ktérych drogg namystu filozoficznego dochodzi Montaigne.

Hieronim Morsztyn jest tez poetg, ktéry daje nam wyobrazenie o
fenomenie ,,wieku rekopiséw”, o wieku XVII. To okre$lenie wigze sie z
bardzo rozbudowanym obiegiem rekopismiennym rozmaitych tekstéw,
miedzy innymi ze wzgledu na spustoszenia, takze wsrdd drukarni, ktore
przyniosta katastrofa potopu szwedzkiego. Obieg rekopisSmienny, czyli
taki, ktéry zachowat w wielu odpisach teksty Hieronima Morsztyna,
powstawat jako obieg, ktory pozwalat nie liczy¢ sie z wymogami
moralno-estetycznymi, jak miato to miejsce z drukiem. Poniewaz byt to
obieg nieformalny, mogliSmy méwic¢ wiecej niz wtedy, kiedy bysSmy
nawet najSmielszy utwor przeznaczali do druku. Nie tylko dlatego, ze
nam zabroni biskup. Po prostu uznawano, ze istnieje jaka$s



przyzwoito$¢ publiczna i ze pewnych rzeczy nie mozna drukowac.
Natomiast w obiegu rekopismiennym byty one dopuszczone. W tych
warunkach rozwija sie znamienicie gatunek fraszki.

Tworczo$¢ Hieronima Morsztyna pozwala sgdzi¢, ze podejmowanie
rozwazan charakterystycznych dla libertynizmu XVII-wiecznego tgczyt
poeta z zarliwg religijnoscig. Poezja Jana Andrzeja stanowi natomiast
Swiadectwo konsekwentnego sceptycyzmu i dystansu (niekiedy
przeSmiewczego) wobec religii.

Z czym wigzal sie fenomen barokowej fraszki, chocby tej piora
Hieronima Morsztyna?

Za sprawg Jana Kochanowskiego fraszka stata sie gatunkiem, ktéry
pozwalat — by tak rzec, bezkarnie — poruszac najrozmaitsze tematy,
mieszczgc zarowno obsceniczne badz skatologiczne Zarty, jak i refleksje
filozoficzne, liryczne wyznania czy nawet modlitwy. Hieronim
Morsztyn korzysta z tej wolno$ci, a Swiadome przeznaczanie utworéw
do obiegu rekopiSmiennego wolnos¢ te poteguje. Obsesyjnie skupiony
na tematyce seksualnej, bada, jak pozgdanie zderza sie z religig,
moralnoscig, filozofig. Jego obsceniczne utwory podejmujg
prze$Smiewczg krytyke idei bliskich renesansowemu humanizmowi, jak
chocby neoplatonskiej idei piekna. Poeta zderza np. wtasciwg
neoplatonikom wizje mitosci z doswiadczeniem seksualnym, by
stwierdzié¢, ze mitosne pozgdanie wzbudzane jest nie przez piekno,
ktérego ostatecznym zrédiem jest Bég, lecz przez ,szpetng rzecz” (czyli
genitalia). A przeciez trudno upatrywac¢ w nich harmonii, piekna i
doskonatosci, ktorg platonicy widzieli w ludzkim ciele, gdy wpisywali je



w kwadrat, w okrag czy w pentagram na dowdd zwigzkéw
mikrokosmosu cztowieka z makrokosmosem wszechswiata i jego
matematycznym pieknem.

Jak wiec Hieronim Morsztyn lgczyl swoje glebokie religijne
przekonania, fascynacje tematyka cielesnosci, seksualnosci z
préba uchwycenia spraw ostatecznych?

Religijnos¢ Hieronima Morsztyna, widoczna w jego utworach, a pod
koniec zycia poswiadczona przyjeciem Swiecen kaptanskich, jest
waznym aspektem jego poezji. Wydaje sie pewne, ze nie czytat on Préb
Montaigne’a czy pism Sekstusa Empiryka, a jednak w swojej poezji dat
Swiadectwo dwom biegunowym zjawiskom éwczesnego kryzysu: podjat
sceptyczng krytyke kultury, religii powigzang z ukazaniem potegi
natury, a jednocze$nie wyrazit przenikliwy lek przed potepieniem,
dreczgce poczucie winy i obsesje kary. Jego rozwazania nie pchnety go
bowiem ku przyjeciu wniosku, Ze religia jest jedynie ludzkim
wymystem.

Wprawdzie mozemy w petni zasadnie stwierdzaé, ze Hieronim
Morsztyn ujawnia w swej poezji obsesyjng fascynacje cielesnoscig, ale
tgczy sie ona z bezkompromisowym dociekaniem prawdy o ludzkiej
cielesnosci. Pragnienie rozkoszy nie sprawia, ze poeta zamyka oczy na
groze chorob wenerycznych, ktore stanowity wowczas $miertelne
zagrozenie. Nie powoduje tez, ze opisywanie cielesnosci zatrzymuje sie
u progu nie tylko choroby, ale i rozktadu. Poete fascynuje pytanie, co
dzieje sie z ludzkg seksualnoscig po Smierci. Wstrzgsa nim
doswiadczenie sekcji zwtok mezczyzny i kobiety, ktorego zaznat w



Padwie. Jego sceptyczny oglad nie pozwala na tworzenie ztudnego,
niepelnego obrazu cielesnosci, skupionego jedynie na ekstatycznych
doznaniach.

Szczegblnym wymiarem poezji Hieronima Morsztyna jest zarazem
dialog, ktory zachodzi pomiedzy jego tekstami przeznaczonymi do
obiegu rekopi$miennego a tekstem Swiatowej Rozkoszy - jedynym
opublikowanym za jego Zycia utworem poetyckim. Mozemy
przeprowadzi¢ swoistg analize porownawczg i zobaczy¢, jak poeta
dyskutuje sam ze sobg, zachowujgc w druku aluzje, ktére stajg sie
czytelne tylko wéwczas, gdy znamy jego wiersze nieprzeznaczone do
publikacji. Mozemy przebada¢, jak sam wyznacza granice tego, co
wolno powiedzie¢ publicznie.

Jak mozna postrzega¢ tworczos$¢ Jana Andrzeja Morsztyna?
Dlaczego uchodzi za najwazniejszego poete polskiego baroku?

W 1871 Adam Betcikowski, uczony z Krakowa, przezyt zachwyt czytajac
utwory Jana Andrzeja Morsztyna. Uznal bowiem, ze sg to teksty
romantyczne, ktére jako zywo przypominaty mu poezje Stowackiego.
Jego naiwne odczytanie wySmiat Edward Porebowicz, ktéry w 1893 roku
opublikowat rozprawe Andrzej Morsztyn, przedstawiciel baroku w
poezji polskiej. Uzyty tu zostat po raz pierwszy w polskich badaniach
nad literaturg dawng termin ,,barok”. W ujeciu Porebowicza,
wytrawnego romanisty, poligloty i znawcy dawnej literatury
europejskiej, barok stanowi okreslenie stylu poetyckiego. Przy czym
miatby to by¢ nie tylko styl ponadczasowy, ktorego przykitady
znajdziemy w poezji starozytnej, ale takze styl, ktéry do poezji wloskiej
czy hiszpanskiej XVII stulecia zawedrowat z poezji ludowe;j.



Niezaleznie od rozumienia terminu ,,barok” interpretacja Porebowicza
zdeterminowata na dtugie lata badania nad poezjg Jana Andrzeja
Morsztyna i wptywa na jej odczytanie takze dzisiaj. Wyszydzajgc
Belcikowskiego, Porebowicz dowodzit, Ze to, co badacz brat za szczere
wyznanie poety, jest w istocie przekltadem i zabawg poetycka
nakierowang na zadziwienie czytelnika. Koncept zas, ktéry z
upodobaniem stosuje poeta, uznawat Porebowicz za znamie
»epigramatyzmu” i wprost odmawiat Janowi Andrzejowi miana poety
jako ,,erotycznemu epigramiscie”.

Zarazem jednak uczony poszukiwal w twérczosci Morsztyna utworéw
oryginalnych. Za najwazniejszy z nich uznal poemat Pokuta w
kwartanie. Ow wiersz pokutny, by¢ moze zwigzanym z rzeczywistym
wydarzeniem z zycia poety, gdy przez dtugi czas zmagat sie on z febrg,
utkany jest m.in. z rozmaitych cytatow psalmicznych i stanowi swoistg
spowiedZ przed Bogiem. Tym razem Porebowicz uznatl, ze w obliczu
Smierci Jan Andrzej Morsztyn, na co dzien sktonny do zartobliwych gier
poetyckich, zdobyt sie na powage.

To zatem, co wySmiewatl w lekturze Belcikowskiego, sam zastosowal w
wypadku Pokuty w kwartanie. I tym samym postawit przed nami
fundamentalng kwestie: czy zasadne jest uznanie Jana Andrzeja
Morsztyna za poete-konceptyste, ktéry pieknie i zadziwiajgco méwi o
niczym? W moim przekonaniu, nie. I bynajmniej nie idzie o dostowne
przyjmowanie konceptycznych konstrukcji poetyckich. W kulturze
barokowej wcigz obecna jest wizja poezji jako bardziej filozoficznej i
uczonej niz historia; wizja poezji, ktéra umoralnia skuteczniej niz
filozofia; wizja poezji tworzonej w boskim wrecz natchnieniu, a
zarazem w rywalizacji z twlércami starozytnymi. Wobec takich



wyobrazen nawet utwory, ktére XIX-, XX- i XXI-wiecznym czytelnikom
wydajg sie blahe, mogg stanowic¢ wyraz polemiki, dialogu czy negacji.
Sq zatem — w najgtebszym sensie — nacechowane powagg. Co wiecej, z
przeznaczonej do obiegu rekopi$miennego poezji Morsztyna da sie
wyczytaé konsekwentnie ksztalttowang libertyriskg wizje swiata. Jego
sceptycyzm, Swiadomie radykalny, nie cofa sie przed bluznierczymi
atakami na religie i z catym rozmystem afirmuje doczesnos$é. Swiadom
przemijania i Smierci, ktérej nie wigze z nadziejg na zycie wieczne,
poeta nie chce dokonywac¢ heroicznego wysitku wiary — wybiera to, co
kruche, niepewne i nietrwate.

Jakie sg przyklady wplywu inspiracji epokg baroku, stawianymi w
niej pytaniami i ich formg na sztuke i kulture wspélczesng?

Zacznijmy od wybranych twércow polskiej poezji, ktérzy — Swiadomi
tradycji literackiej — podejmujg z ducha barokowg refleksje nad
egzystencjg cztowieka doswiadczajgcego niszczgcej mocy czasu i
zawieszonego w otchtani pomiedzy nieskoniczonoscig tego, co wielkie i
kosmiczne, a nieskoriczonoscig tego, co przed kulturg XVII wieku
odstonil mikroskop. Swoiscie barokowe odczucie czasu, przemijania i
Smierci, powigzane ze szczegbélnymi grami konceptycznymi, mozemy
znalez¢ w takich wierszach Mirona Biatoszewskiego, jak Terazniejszosc,
Po nitce czy najkrotsze liryki z cyklu Zimna planeta tudziez Moce nocy.
Erudycyjne aspekty fascynacji barokowymi inspiracjami malarskimi,
literackimi czy filozoficznymi mozemy znalez¢é wsréd utworéw
Stanistawa Grochowiaka (Rozbieranie do snu, Gdy juz nic nie zostanie,
Rocznica). Godnym uwagi poetg, ktory z catg konsekwencjg stosuje
powszechny w poezji barokowej model medytacyjny, jest Eugeniusz
Tkaczyszyn-Dycki.



Jezeli chodzi o dziela filmowe, ciekawym Swiadectwem pokrewienstwa
miedzy tym, co przynosit postmodernizm w kulturze schytku XX wieku,
a sztukg filmowsg, glteboko zakorzeniong w historii malarstwa,
architektury, rzezby, jest kino Petera Greenawaya (Kontrakt rysownika,
Zet i dwa zera, Ksiegi Prospera, Dziecigtko z Macon, Nocna straz).
Mamy tu do czynienia z wyrafinowang gra odniesien do kultury baroku,
wyrazajgcg rozpoznanie gltebszych podobienstw sytuacji
egzystencjalnej cztowieka i kultury pomiedzy schytkiem XX wieku a
wiekiem XVII.

W polskim malarstwie mozemy wskaza¢ zwlaszcza Franciszka
Starowieyskiego, ktéry konsekwentnie przekonywat, ze zyje w epoce
baroku i datowat swoje dzieta jako powstate w XVII i na poczgtku XVIII
wieku. Oczywiscie byl gteboko swiadomy ztozonoS$ci sztuki barokowej,
z ktorej czerpat inspiracje. Dzi§ mozemy rowniez znalez¢ takich
artystow, jak Krzysztof Nowicki, ktory nie tylko w sztuce i kulturze
barokowej szuka inspiracji, ale takze czyni barok przedmiotem refleks;ji.
Tu warto wspomnie¢ o jego rozprawie doktorskiej Spaniel atakujgacy
bazanta. Praktyki przesztosci w kontekscie terazniejszosci, ktéra
charakteryzuje ,wspo6tczesny barok”, reprezentowany przez tworczos¢
Nowickiego.

O tym wreszcie, ze kompetencje badacza mogg owocnie tgczy¢ sie z
kompetencjami pisarza, przekonuje najnowsza ksigzka Krzysztofa
Mrowcewicza Burza i zwierciadto. To powies¢ epistolarna, ktora jest
wyrafinowang pod wzgledem literackim i pelng erudycyjnych odniesien
probg odtworzenia doswiadczen poety Daniela Naborowskiego,
wypelniajgcego szczegdlng misje dyplomatyczng na dworze angielskim.



Wszystko to Swiadczy, Ze barok jest wcigz otwartg kartg, takze w zywym
doswiadczeniu artystycznym.

Z prof. Pawtem Stepniem rozmawiat Adam Talarowski
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