Pawel Chmielewski: Dawno temu na Wyspach
Nonsensu

Literacko$¢ ,,Tytusa...” utkana jest nie tylko ze specyficznego jezyka
postaci, ale i kreacji Swiata przedstawionego, petnego motywow,
symboli i odniesier do utworéw stanowigcych kanon klasyki
mtodziezowej, sensacyjnej i science fiction od epoki nowozytnej az do
wybuchu dwéch $wiatowych wojen — pisze Pawet Chmielewski w
»Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Papcio Chmiel i jego uniwersum”.

To bedzie opowies¢ o jezyku i o obrazie. Opowies¢ o artyScie, ktory —
zapewne przez catkowity przypadek i zapetlenie w radosnym chaosie —
nie znalaz! sie jeszcze w serii arcydziet literatury polskiej publikowanej
przez Biblioteke Narodowg. Opowies¢ o pisarzu tgczagcym w sposob
niezwykle tworczy rysunek ze stowem. O Papciu Chmielu (Henryku
Jerzym Chmielewskim, 1923-2021), ktérego graficzny teatr absurdu,
teatr epicki, tragikomedia (mégtbym tu jeszcze wymieni¢ kilkanascie
podgatunkow sztuki scenicznej) w niezwykle lekki i zarazem
perfekcyjny sposob, zrealizowal bon mot rzucony w jednej z
gwattownych dyskusji o ksztalcie kina i popkultury ubiegltego wieku
przez Zygmunta Katuzynskiego — W komiksie oglagdamy tekst i czytamy
obrazy.

Te wielowymiarowg (i czesto niezbyt stusznie szufladkowang w obrebie
kultury masowej dla niezbyt wyrafinowanego odbiorcy) twérczos¢
analizowa¢ mozemy na kilku ptaszczyznach - graficznej, literackiej



oraz najszerszej — nawigzan i tropéw kulturowych. Sformutowanie
jednoznacznej terminologii na okreslenie cyklicznych historyjek
obrazkowych Papcia Chmiela (podobnie wielu innych dziet polskiego
komiksu literackiego) nie jest zresztg sprawg z gruntu prostg. Mozna
pokusi¢ sie o stwierdzenie, iz sg to albumy intertekstualne, a patronuje
im poetyka absurdu, swobodnie mieszajgca porzadki czasowe, bez
zadnych ograniczen siegajgca w gigb historii. W tych — w swej istocie
nieokielznanych — eksperymentach z czasem i przestrzenig
odnajdujemy nie tylko ducha conradowskiego, ale i uwielbianej przez
romantykéw powiesci poetyckiej. Jest w tych eksperymentach z czasem
i surrealnych zartach co$ z absurdalnych historyjek, ktére uwielbiat
autor ,, Tytusa, Romka i ATomka” nie tylko opowiadaé¢, ale i
wystuchiwac. Jak z konfabulacyjnej historyjki, ktérg opowiedziatem
rysownikowi podczas jedynego ze spotkan. Zastanawiajgc sie nad
familijnym — by¢ moze — pokrewienistwem, stwierdzitem, ze wprawdzie
na ten temat nic nie wiadomo, ale by¢ moze, iz jeszcze w czasach gdy
Powgzki byly podwarszawskg osadg, na sentymentalnym dworze
ksieznej Izabeli Czartoryskiej, wstuchujgc sie w rzewne strofy poety
Jézefa Szymanowskiego, przysypiat jeden z naszych wspdlnych,
mazowieckich praszczuréw. Ta anegdota, o pozorach prawdy,
wylaniajgca sie z chaotycznych przekazow o naszej historii, byta bardzo
w duchu strzelca ,,Jupitera” (powstanczy pseudonim naszego bohatera)
i nakreslata charakter jego komiksowych opowiesci.

Powinienem zaczg¢ od rysunkowej formy — zbaczajgc jednak w
dygresje, wskazatem juz na kilka sposréd literackich cech tworczosci
Papcia Chmiela. Czytajgc — od strony graficznej — jego opus magnum,
wychodzgce od paZdziernika 1957 r. do $§mierci artysty w styczniu 2021
r. komiksy o przygodach ucztowieczanego nieustannie Tytusa de Zoo,
zauwazamy nie tylko niezmienne cechy tej ilustrowanej formy
pojemnej, jak i ewolucje stylu i cigg nawigzan, ktérymi operuje autor. O



ile styl Papcia Chmiela uznawano za pozornie niedbaty, to wzbudzat on
— zwlaszcza wsréd twoércéw urodzonych u schytku lat 60. i 6smej
dekadzie ubiegtego stulecia — podziw swym niewymuszeniem, a
zarazem malarskg precyzjg. Trzydziesci jeden ksigg tzw.
»kanonicznych” operuje rozwigzaniami typowymi dla komiksu - kadr,
plansza, ramka, dialogi w typowych ,,dymkach”, by w ostatnich
dziesieciu albumach (od , Tytus, Romek i A’ Tomek jako warszawscy
powstancy 1944 z wyobrazni Papcia Chmiela narysowani” do ,, Tytus,
Romek i ATomek pomagajg ksieciu Mieszkowi ochrzci¢ Polske...”)
rozwing¢ forme do ksigg przypominajgcych artbooki, zas§ moim
zdaniem odwotujgce sie wrecz do ksztattu pierwszych kodekséw
drukowanych lub wrecz rekopi$§miennych inkunabutéw. Olbrzymi,
pojedynczy, malarski, panoramiczny kadr — w swym pozornie
nieuporzgdkowanym chaosie przywotujgcy dokonania flamandzkich
artystow z Peterem Brueglem Starszym na czele — opatrywany
bocznym, odautorskim komentarzem. Komentarzem, ktory jest
zarazem historig bohateréw, przywotaniem autentycznych pisanych
zrodet z domieszkg biograficznych wspomnien autora.
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sie (czesto niespodziewanie) na jego kartach — komentuje i ingeruje w
dziatania bohaterow. Jest w tym cos$ ze sternowskiej fantazji Tristrama
Shandy. W swej warstwie obrazowej — i jak juz wspomniatem pozornym
chaosie, typowym dla dawnego malarstwa rodzajowego — odnajdujemy
nie tylko charakterystyczne dla poetyki graficznej artysty obrazki-
znaki, jak wszedobylski, ciekawski, uciekajgcy, skradajgcy sie pies (lub
kot), czy réznokolorowe myszki hodowane przez profesora T.Alenta.
Jest to — uzywajgc ikonicznego terminu Zofii Rydet — socjologiczny
obraz epoki. Wraz ze zmieniajgcymi sie poglagdami cenzury, zakretami
ustroju i transformacjg ustrojowg, uwazni (Sledzgcy kazdy kadr
czytelnicy) notujg w kolejnych wydaniach odnowione napisy na
witrynach sklepowych, réznorodne plakaty, nieznane wcze$niej afisze
reklamowe, a nawet elementy stroju bohateréw. Creme de Ia créeme tej
wizualnej zabawy autora jest komiksowy zeszyt numer XVIII, na
kartach ktorego Tytus — niczym w arthouse'owych wizualizacjach
Petera Greenawaya lub Lecha Majewskiego — podrézuje po muzeach,
poznajgc ,Dziewczyng z pertg” Vermeera, ,Straz nocng” Rembrandta,
usitujac dociec abstrakcjonistycznych koncepcji Wasilija
Kandinsky’ego, ,,wskakuje” do wnetrza kubistycznego obrazu Pabla
Picassa i podr6zuje po krainie — nazywac jg mozemy
konstruktywistyczng — napotykajgc na swej drodze nie tylko budowle
przypominajgce projekty Tatlina, spotecznos$¢ jakby z dziet Rodczenki i
El Lissitzky’ego, urbanistyczny i spoteczny projekt wyprowadzony z
najwazniejszych nurtow awangardowej sztuki miedzywojnia. Realizuje
zarazem — w tej obrazkowej opowiesci — autor o§wieceniowg dewize, by
,uczy¢, bawigc i bawigc, uczy¢”.

Dewiza, wprost wywiedziona ze spuscizny Ignacego Krasickiego, odsyta
nas do literackich waloréw komiksowej tworczosci Chmielewskiego. Juz
niezwykle czesta personifikacja (postaci gtéwnej, lecz nie tylko)
zwierzgt, postaci fantastycznych i wywodzgcych sie z legend miejskich



i mitologii ludowych odsyta nas do oswieceniowych (lecz roéwniez
antycznych) korzeni wielu opowiesci. Ten fantastyczny bestiariusz
(niczym z gotyckich opowiadan romantyzmu Péinocy) wydaje sie nie
miec granic — widzimy duchy, méwigce owady i ozywione szkielety.
Literackos$¢ ,, Tytusa...” utkana jest nie tylko ze specyficznego jezyka
postaci, ale i kreacji Swiata przedstawionego, petnego motywoéw,
symboli i odniesier do utworéw stanowigcych kanon klasyki
miodziezowej, sensacyjnej i science fiction od epoki nowozytnej az do
wybuchu dwéch §wiatowych wojen. Juz trawestacja stynnego cytatu z
Ksiegi Rodzaju, rozpoczynajgca pierwszy zeszyt: Z tuszu powstates, w
tusz sie obrocisz jest literackg wskazowka jak mozna (cho¢
niekoniecznie trzeba) czyta¢ kolejne komiksowe przygody. Ponad
potowa przypadkéw trojki przyjaciét oparta zostaje na toposie
wedrowki, kanonicznym dla literatury europejskiej przynajmniej od
czaséw Odyseusza, az do kosmicznych wedréwek (ksiega III), tu
rozegranych w groteskowym stylu, bedgcych raczej kping z
miedzygwiezdnych lotow. Papcio Chmiel eksploruje i — stosujac
wspoOtczesng terminologie teoretycznoliterackg — uprawia recykling
»,Podrozy do wnetrza Ziemi” Julesa Verne’a, opowiadan Herberta
George’a Wellsa, by we wspomnianej juz trzeciej odstonie wprowadzi¢
elementy ze ,Swiata zaginionego” Artura Conan Doyle’a, czy elementy
metamorfozy doktora Jekylla w pana Hyde’a z glto$nej nowelki
Stevensona, a tej ,,zwierzecej” stronie natury (bardzo czesto o obliczu
korporacyjnego patriarchy) ulega Tytus.

Niewatpliwe arcydzieta gatunku komiksu literackiego to ksiegi XIII i
XVI. Pierwsza z nich wykorzystujgc chwyt parodii, przenosi nas do
Swiata Archipelagu Wysp Nonsensu, bedgcych echem ,,Podrézy
Guliwera” Jonathana Swifta. Rysunkowa tréjka trafia na Wyspe
Papierolubkéw, wykreowang wprost wedle modelu powiesci
kafkowskiej, parodiujgcej parodie, czyli tworzgcg grozny swiat komedii
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literatury beatnikéw) obroficow przyrody — stajg sie spiritus movens
rewolucji. Papcio Chmiel — w obrebie materii tekstowej swych
komikséw — charakteryzowat sie zawsze niezwyklym zmystem
jezykowym. Nie tylko wyczuwat ,,jezykowy” tembr ulicy
(wspotczesnosci), ale kreowat swoiste leksykalne mody, stajgc sie
twércg wielu powiedzonek, ktore na state weszty do stownika
wspotczesnej polszczyzny. Epizod XVI , Tytusa, Romka i ATomka”
przenosi nas do fikcyjnej redakcji magazynu ,, Trele-morele”. To tu
pojawiajg sie stynne cytaty Precz z preczem!i Kawa musi by¢ czarna,
mocna, ostra i aromatyczna. Autor antycypuje Swiat fake newsow
(specjalne dziaty , kaczek dziennikarskich” i ,wyssanych z palca”),
doskonale operujgc dziennikarskg nowomowg i odtwarzajgc
specyficzny slang spotkan w redakcji (Ygcznie z leksyka rozmoéw z
autorami niechcianych tekstéw). Te jezykowg sprawczos$¢ komiksu
rozwingt jeszcze w osobnym albumie , Elemelementarz” (2015).



Malarskos$¢ i literacko$é cyklu Henryka Jerzego Chmielewskiego
dopeiniajg kulturowe kody zaczerpniete przede wszystkim z kregu X
Muzy. Tak jak istnieje gatunkowe kino, tak poszczegdlne zeszyty
»Lytusa...” posiadajg cechy dziet gatunkowych. Ksiega IX to komediowy
western ze ,,ztotej ery Hollywood”, ksiega VIII — zbudowana wedle
wszelkich regut, podlana rzecz oczywista ostrym sosem absurdalnego
humoru - biografia postaci historycznej, ,,siodemka” to , King Kong” w
wersji z 1933 r. z ikonicznymi scenami na wyspie i w§rdod nowojorskich
drapaczy chmur, charakterystyczny bohater drugiego planu i twérca
wannolotu, gwizdkolotu, prasolotu, profesor T.Alent jest niczym
enigmatyczny ,,Q” z serii o agencie 007.

Co jeszcze uczynito H.]. Chmielewskiego niepodrabialnym
obserwatorem wspéiczesnego swiata? Obecna w jego dzietach
nieustanna i nieokietznana krytyka systeméw spotecznych i wiara w
przewidywalng bierno$¢ ludzkiego zbiorowiska. Przechodnie i
obserwatorzy nie sg tu nigdy obojetni wobec czynéw heroicznych
naszego bohatera. Nigdy nie niosg pomocy, sta¢ ich za$ czesto na
wyrazajgcy zdziwienie lub nieskrepowany komentarz. Ta groteska
podszyta tonem elegijnym stata sie znakiem rozpoznawczym
twérczosci Papcia Chmiela. Wbrew sagdom o nie do korica powaznej
formie komiksowej twérczosci, jednego z najpowazniejszych
moralistow polskiej literatury.

Pawet Chmielewski
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