Otto von Simson: Katedra gotycka jako mowa
form

W drugiej ¢wierci XII w. augustynska filozofia piekna zostata we Francji
podchwycona przez dwa donioste prady intelektualne. Osrodkiem
pierwszego z nich byta grupa wybitnych platonczykéw, skupionych w
szkole katedralnej w Chartres. Drugi nurt — juz nie spekulatywny, lecz
ascetyczny — wywodzit sie z wielkich opactw cysterskich w Citeaux i
Clairvaux; jego przywddcg byt §w. Bernard — pisat Otto von Simson w
ksigzce ,Katedra gotycka”.

W pierwszej ksiedze swego traktatu O muzyce $w. Augustyn okreslit
muzyke jako ,nauke dobrego modulowania”. Zanim powiedzial, co
przez to rozumie, wyjasnit dlaczego muzyka, wlasciwie pojmowana, jest
nauka. Nie przeczy on, Zze muzyka moze sie poczynac z talentu i
zrecznosci i ze potrafi sie nig rozkoszowac réwniez ktos, kto ,wie tylko,
co mu sie podoba”. Takie rozumienie muzyki — czy to w sensie
tworczym, czy tez receptywnym — jest jednak, wedlug Augustyna,
posledniego rodzaju. Jest to rozumienie pospolitych grajkéw i
pospolitych stuchaczy; wykazuje je nawet Spiewajgcy ptak. W gruncie
rzeczy nie ma prawie roznicy pomiedzy cztowiekiem i zwierzeciem pod
wzgledem tego rodzaju muzycznej wiedzy, ktorg Augustyn nazywa
pogardliwie ,,sztukg”. Prawdziwe rozumienie muzyki natomiast, ktore
polega na znajomosci jej praw i na stosowaniu ich w utworach
muzycznych, nazywa Augustyn naukg o muzyce, wyjasniajgc nastepnie
matematyczng nature tej nauki.



Przedmiotem nauki dobrego ,,modulowania” jest relacja, jaka zachodzi
pomiedzy r6znymi jednostkami muzycznymi, odnoszonymi do siebie
na podstawie pewnej miary, pewnego modutu, przy czym relacja ta da
sie kazdorazowo wyrazic¢ za pomocg prostych stosunkéw
arytmetycznych. Najlepszym wedlug Augustyna jest stosunek réwnosci
lub symetrii, a wiec 1:1, gdyz w nim zwigzek — czy harmonia -
pomiedzy obiema cze$ciami sg najsciSlejsze. Potem nastepujg stosunki
1:2, 2:31 3:4, a wiec stosunki ,,doskonatych” interwatéw: oktawy,
kwinty i kwarty. Uderza fakt, ze wyzszo$¢ tych interwaléw nie wywodzi
sie dla Augustyna z ich wlasciwosci estetycznych. Whasciwosci te sg
raczej uchwytnym dla ucha echem metafizycznej doskonatosci, jakg
spekulacja pitagorejska przypisuje liczbie, przede wszystkim za$
czterem liczbom pierwszej tetraktys. Bez dominacji liczby, jak to
okresla Augustyn, kosmos pograzytby sie znowu w chaosie. Powotujac
sie na stowa Biblii: ,ale$ Ty wszystko urzgdzit wedtug miary i liczby, i

»
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wagi!”, biskup Hippony stosuje pitagorejskg i neoplatonska mistyke
liczb do interpretacji chrze$cijariskiego universum, stajgc sie w ten
sposéb tworcg kosmologii, ktéra miata pozosta¢ w mocy az do czasu
triumfu arystotelesowskiego obrazu §wiata. Augustyn dzieli zaréwno
nieufnos¢ Platona wobec Swiata obrazéw, jak i jego wiare w
ontologiczng moc stosunkéw matematycznych. Poglady te stanowig
podstawe filozofii sztuki Augustyna. Jego wymagania co do funkcji
sztuk w §wiecie chrzescijanskim, a nawet, mozna powiedzieé, co do ich
stylu, wywarty niezwykle gteboki wptyw na sztuke chrzescijariskg
nastepnego tysigclecia. Wptyw ten mozna scharakteryzowac w taki
mniej wiecej sposob:

1. Zasady dobrej modulacji muzycznej i jej estetycznej oceny,
ustanowione przez Augustyna w traktacie O muzyce, sg matematycznej
natury i obowigzujg, zdaniem autora, zaréwno w sztukach



plastycznych, jak i w muzyce. Na monochordzie interwaty muzyczne sg
wyznaczone podziatami struny; arytmetyczne stosunki pomiedzy
doskonatlymi interwatami jawig sie zatem jako stosunki pomiedzy
réznymi odcinkami linii. Naturalng kolejg rzeczy Augustyn, dla ktérego
zrodtem muzycznej wartosci tych interwatow byta metafizyczna ranga
lezgcych u ich podstaw stosunkéw matematycznych przyjmowat, iz
piekno pewnych widzialnych proporcji da sie wyjasni¢ tym, ze opierajg
sie one na tych samych prostych stosunkach pierwszej tetraktys.
Miejsce, jakie Augustyn wyznacza geometrii w obrebie sztuk
wyzwolonych ma swe podstawy — podobnie jak miejsce zajmowane
przez muzyke — w tym, co Sredniowiecze nazywato ,,anagogiczng”
funkcjg geometrii, to znaczy w jej zdolnosci do prowadzenia ludzkiego
umystu od Swiata zjawisk do kontemplacji porzgdku boskiego. W
drugiej ksiedze swego traktatu O porzgdku Augustyn opisuje, jak
rozum, w dgzeniu do btogiej kontemplacji rzeczy boskich zwraca sie ku
muzyce, od muzyki za$ przechodzi ku rzeczom widzialnym; ogladajgc
Ziemie i Niebo, rozum uswiadamia sobie, Ze jedynie piekno moze go
zadowoli¢, w pieknie za$ ksztalty, w ksztattach proporcje,a w
proporcjach liczby.

Bez wsparcia ludzi takich jak Ty, nie mégibys$ czytac tego artykutu.
Prosimy, kliknij tutaj i przekaz darowizne w dowolnej wysokosci.

2. Wynikajgce stagd wnioski estetyczne sg jasne, Augustyn byt niemal
tak samo wrazliwy na architekture, jak na muzyke. Sg to jedyne sztuki,
ktére wydajg sie go catkowicie zadowalac; uznawat je nawet jeszcze po
swym nawréceniu, gdyz w obydwu dostrzegat ten sam element
transcendentalny. Muzyka i architektura to dla niego siostry, jako ze
obie sg dzie¢mi liczby; przypada im ta sama szczytna pozycja, gdyz
architektura odzwierciedla wieczng harmonie, muzyka zas jest tej
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harmonii echem. Dlatego tez Augustyn odwotuje sie na rowni do
muzyki i do architektury, aby pokazad, ze liczba — zwlaszcza
wystepujgca w prostych proporcjach opartych na ,,doskonatych”
stosunkach - jest zrédtem wszelkiej doskonatosci estetycznej.
Postuguje sie tez przyktadem architekta, podobnie jak przyktadem
muzyka, by dowies¢, ze kazde dzielo sztuki opiera sie na prawach
liczby. Architekt, jesli jest w swej dziedzinie raczej praktykiem niz
uczonym, moze stosowac regulty matematyczne instynktownie i
nieSwiadomie. Piekna budowla powstanie jednak tylko wtedy, gdy
reguly te zostang zastosowane, a ich efekt bedzie czytelny takze dla

widza.
Architekt, jesli jest w swej Nie nalezy
dziedzinie raczej praktykiem zapominac o
niz uczonym, moze stosowac pozytywnych
stronach tej estetyki:
reguly matematyczne

) L. ) lezgce u jej podstaw
instynktownie i nieswiadomie . L
nieufnos¢ i
lekcewazenie wobec
sztuk
przedstawiajgcych, co wiecej, wobec obrazu w ogdle, pozwalaty
zachowac wrazliwo$¢ na abstrakcyjne wartosci kompozycji
artystycznej; stanowity tez przez to potezng przeciwwage wobec
dominujgcych, ilustracyjnych zainteresowan sztuki Sredniowiecznej.
Zarazem jednak estetyka augustyniska, rozwinieta potem przez
Boecjusza, wtlaczata oczywiscie caty proces tworczy — od wstepnego
projektu az po gotowg kompozycje — w sztywne ramy metafizycznej
doktryny i okreslonych regut matematycznych. Rola odczud i
wrazliwosci estetycznej jest, zdaniem Boecjusza, catkowicie podrzedna:
pozwalajg one w najlepszym razie osiggng¢ metne i niewyrazne
poznanie harmonii, ktérg poja¢ i przedstawi¢ moze jedynie rozum.



Krotko mowigc, arty$cie nie wolno zdawac sie, w sprawach proporcji, na
wlasne wyczucie, gdyz proporcja jest najistotniejszg z zasad
estetycznych. Co wiecej, nie pozostaje mu nawet swoboda wyboru
matematycznych formut, z ktérych majg wynikaé¢ proporcje dzieta, gdyz
estetyka Augustyna i Boecjusza uznaje tylko ,,doskonate” stosunki
mistyki pitagorejskiej.

3. Najwieksze znaczenie tych pogladéw estetycznych dla sztuki
Sredniowiecznej polegato jednak na czym innym. Niosty one wprawdzie
z sobg wzgarde dla obrazu i odbieraty sztuce wszelkg niemal
zmystowos$¢, narzucajgc przy tym tworczosci artystycznej wigzace
reguty, do ktorych przez stulecia stosowano sie petniej i z wiekszg
bojaznig, niz mozna to sobie dzisiaj wyobrazi¢. Zarazem jednak ta
wlasnie filozofia nadawata sztuce chrzescijanskiej niezwyklg range.
Prawdziwe piekno ma, wedtug Augustyna, swe Zrédto w rzeczywistosci
metafizycznej. Harmonie, dostepne dla oka i ucha méwig o ostatecznej
harmonii, ktéra stanie sie udziatem zbawionych na tamtym Swiecie.
Miejsce, jakie harmonia i proporcja miaty zaja¢ w sztuce i w
zapatrywaniach chrzeS$cijanskiego Zachodu, da sie poréwnac z
miejscem ikon w sztuce i mysli KoSciota wschodniego. Tutaj, za sprawg
utrzymujgcej sie tradycji greckiej, najwyzszy ideat piekna pozostat
ideatem wizualnym i urzeczywistniat sie¢ w obrazie cztowieka. Na
Zachodzie, pod wpltywem Augustyna, piekno pojmowano w kategoriach
muzycznych; wieczne zbawienie miato za$ by¢ wieczng symfonig.
Podobnie jak sgdzono, ze ikony uczestniczg w Swietej rzeczywistosci,
ktérg przedstawiajg, tak tez, wedtug estetyki Augustyna,
wspoOtbrzmienia muzyczne - réwniez te zawarte w uchwytnych dla oka
proporcjach dziet ludzkiej reki — majg udziat w wiecznej harmonii,
ktéra je przenika.



Na Zachodzie, pod wplywem Dlatego

Augustyna, piekno kontemplacja takich

pojmowano w kategoriach harmonii mogta w

. samej rzeczy
muzycznych; wieczne

stanowi¢ dla duszy

zbawienie miato zas by¢ .
droge do poznania

wieczng symfonia Boga; dlatego
zarazem KoSciot
przypisywat sztuce,
tworzgcej tego rodzaju dziela, jak tez ich kontemplacji, prawdziwie
krélewskg godnosé i szczegdlne, wznioste postannictwo. Ikonoklazm, w
swych kolejnych nawrotach, usitowat ograniczyc¢ role, jakg spetniata
sztuka Sredniowieczna; za kazdym razem ponosit jednak kleske. Co
wiecej, wlasnie w odpowiedzi na ataki chrzeScijariskich obrazoburcow,
osgdzajgcych sztuke z punktu widzenia ostatecznych prawd teologii,
podejmowano za kazdym razem probe stworzenia sztuki sakralnej,

pozostajgcej w zgodzie z tg najwyzszg prawdg

W epoce chrzescijanskiego sredniowiecza kazda tego rodzaju fala
krytyki powotywata do zycia styl, ktéry pelniej wspétbrzmiat z
religijnymi do§wiadczeniami danego pokolenia. Dotyczy to przede
wszystkim architektury; w swej uroczystej mowie form daje ona
bowiem wglad w sfere, ktora wykracza poza swiat obrazéw. Chcac
wywotac¢ owe doznania pelnej trwogi czci, ktore pozwalajg przeczuwac
obecno$¢ Boga — przypomnijmy sobie stowa krola Henryka I —
Sredniowieczny budowniczy zdawat sie na augustynska estetyke opartg
na liczbach i proporcji.



Wartos$¢ tej estetyki nie byta nigdy kwestionowana. W Retractationes —
tym jedynym w swoim rodzaju dziele, w ktérym stynny autor ocenia
pod koniec zycia swoéj pisarski dorobek nie tylko z mys$lg o potomnosci,
ale i o wiecznos$ci — Augustyn powraca raz jeszcze do pogladow
wyrazonych w traktacie O muzyce. Chociaz wiele rzeczy wydaje mu sie
w tym dziele juz nie do przyjecia, trwa on w prze$§wiadczeniu, ze liczba
jest drogg, ktéra prowadzi intelekt od pojmowania rzeczy stworzonych
do niewidzialnej prawdy w Bogu.

Autorytet $w. Augustyna uksztattowat sredniowiecze. My$l, zawarta w
stowach Ksiegi Madrosci: ,ale$ Ty wszystko urzadzit wedtug miary i
liczby, i wagi!” stala sie, w interpretacji biskupa Hippony, rdzeniem
Swiatopogladu sredniowiecza. Ernst Robert Curtius wykazat, ze
Swiatopoglad ten - za posrednictwem uktadow liczbowych — znalazt
odbicie w tresci i formie poezji Sredniowiecznej. Manfred Bukofzer i
inni badacze przesledzili jego wptyw na rozwdj Sredniowiecznej
muzyki. Przeoczono dotad natomiast, jak silnie wpltyw ten jest
odczuwalny takze w sztukach plastycznych, a zwlaszcza w
architekturze.

W pewnym sensie odnosi sie to do catego okresu sredniowiecza.
Jednakze w drugiej ¢wierci XII w. augustynska filozofia piekna zostata
we Francji podchwycona przez dwa donioste prady intelektualne.
Osrodkiem pierwszego z nich byta grupa wybitnych platonczykéw,
skupionych w szkole katedralnej w Chartres. Drugi nurt — juz nie
spekulatywny, lecz ascetyczny — wywodzit sie z wielkich opactw
cysterskich w Citeaux i Clairvaux; jego przywddcg byt s$w. Bernard.
Mozna powiedzie¢, ze kultura francuska XII stulecia stanowi poniekad



synteze tych dwu pradéw; mimo wszelkich réznic, tgczg je Sciste wiezi
intelektualne i personalne, a przede wszystkim — wspdlne im
dziedzictwo augustynskie.

Fragment pierwszego rozdziatu z ksigzki Otto von Simsona The Gothic
Cathedral, wydanej w Nowym Jorku w 1956 roku.

Przedruk wedtug wydania polskiego: Otto von Simson, Miara i Swiatto
[w:] tegoz, Katedra gotycka. Jej narodziny i znaczenie, przetozyta Anna
Palinska, PWN, Warszawa 1989, s. 46-51.

Pominieto przypisy bibliograficzne. Zmieniono tytut zgodnie z intencjg
przedruku.



