Ostatnie kuszenie moralnosci. Rozmowa z
Mikotajem Mirowskim

U Scorsesego wida¢ wielkie zainteresowanie kinem jako gatunkiem w
ogéle. Niezwykle istotny dla niego jest temat Amerykanow wloskiego
pochodzenia oraz momenty zetkniecia religijno$ci z bardzo brutalng
rzeczywisto$cig amerykanskiej ulicy. Wszyscy jego bohaterowie chodzg
do kosciota. Jest tez wielkie pytanie o dwoisto$¢ natury Boga i
cztowieka w Jezusie Chrystusie. Pytanie to emanuje nie tylko w
»,Ostatnim kuszeniu Chrystusa” - méwi Mikotaj Mirowski w ,, Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,,Scorsese. Filozoficzne niepokoje z
Manhattanu”.

Hanna Nowak (Teologia Polityczna): O czym jest w Pana opinii
film ,,Ostatnie kuszenie Chrystusa” Martina Scorsese? Czy jest to
opowies¢ o Boskiej i ludzkiej naturze Jezusa?

Dr Mikolaj Mirowski (historyk, publicysta, redaktor naczelny
kwartalnika ,,Pleograf”): W filmach Martina Scorsesego silnie obecny
jest swego rodzaju religijny egzystencjalizm. ,,Ostatnie kuszenie
Chrystusa” to apogeum tych motywow, ukoronowanie pewnych
poszukiwan, ktore miaty miejsce rowniez we wcze$niejszych,
gangsterskich obrazach. Ten pryzmat moralny obecny jest w catej jego
twérczosci — ciggle powraca typ bohatera zmagajgcego sie z
przeciwnos$ciami, czesto przegrywajgcego, odzieranego ze ztudzen.
Mozna potraktowaé go jako klucz do odczytania filmografii Scorsesego.



Postaci z jego obrazow prezentujg dos¢ specyficzny archetyp ,american
dream”. To bohaterowie mocni i zdeterminowani by przewarto$ciowac
swoje zycie. Ich celem jest wyrwanie sie z marazmu otaczajgcego
Swiata. Taki jest bohater ,,Ulic nedzy” Charlie (Harvey Keitel), tak
postepuje byly weteran z Wietnamu Travis Bickle (Robert De Niro) z
~Takséwkarza”, z rzeczywistoscig szamocze sie bokser Jake LaMotta
(ponownie De Niro) z ,Wscieklego byka” czy zotnierz mafii Henry Hill
(Ray Liotta) w ,,Chtopcach z ferajny”, mozna tak wymieniac¢ dtuze;...

Na tym tle jednak ,,Ostatnie kuszenie Chrystusa” wypada inaczej.

I tak i nie, bo Jezus w tym filmie — tak szczegdlnie grany przez Willema
Dafoe - takze zmaga sie ze swoim postannictwem bycia Synem Bozym.
Zacznijmy jednak od tego, ze ,,Ostatnie kuszenie Chrystusa” to w mojej
opinii jeden z wazniejszych filméw Scorsese. Wiemy, ze dos$¢ dtugo
starat sie go zrobi¢, nie obyto sie bez perturbacji. Uwazam, ze jest to
gleboko religijny film, ktéry poszukuje odpowiedzi na temat dwoistosci
natury Jezusa — Boskiej i cztowieczej. Wziecie na warsztat ksigzki
Nikosa Kazantzakisa, ktéra stanowita podstawe filmu, réwniez to
potwierdza. Kazantzakis czerpat oczywiscie z tzw. apokryfow, czyli tych
Ewangelii, ktOre nie zostaty zaakceptowane przez Ko$ciét katolicki.
Wida¢ tam jednak na kazdym kroku dogtebne i filozoficzne pytania o
nature Jezusa, relacje Bog — szatan, i czynnik ludzki. Padato oczywisci
wiele zarzutow, wedtug ktérych film jest heretycki.

Nie jest taki?



Jesli juz to wedtug mnie nie tam gdzie powszechnie sie sgdzi. Ciekawa i
prawdopodobnie trudna do zaakceptowania jest rozmowa Jezusa ze $w.
Pawlem (mocny, zapadajgcy w pamiec epizod Harry'ego Deana
Stantona). Sw. Pawet niekwestionowany propagator chrzescijaristwa —
»~Apostol Narodéw” opowiada tam o budowaniu Kosciota na ktamstwie
— prezentowana jest wizja, zgodnie z ktorg prawda nie istnieje. W
efekcie ,ostatniego kuszenia” Jezus schodzi z krzyza. Musimy jednak
pamietad, ze jest to kuszenie wtasnie, nieudana proba pokonania
Jezusa przez szatana zakonczona jego fiaskiem. Dlatego kontrowersji
nie powinna budzi¢ glosna scena erotyczna Jezusa z Marig Magdaleng,
bo film nie sugeruje, ze wydarzyta sie naprawde - to kolejna
konsekwencja kuszenia szatana, ktéra nie spetnita sie. Przypomnijmy,
ze obraz konczg stowa: ,,Dokonato sie” — wracamy wiec do
kanonicznego opisu meki. Bardzo dtugie partie filmu zajmujg pytania o
nature relacji Bog — szatan, Jezus Syn Bozy — Bog Ojciec, i istote Tréjcy
Swietej. To pytania wazna dla kazdego wierzacego, ale i nie wierzgcego.

Kontrowersje byly przesadzone?

Ja zdecydowanie bede bronit tego filmu, gdyz ostatecznie nie jest
bluznierczy — pomimo tego, ze wychodzi z podstaw, nieakceptowanych
przez Kosciét katolicki, np. Ewangelii wedtug Judasza. Judasz, wbrew
Ewangelii, ukazany jest jako posta¢ pozytywna, jako ktos kto motywuje
Jezusa by ten nie schodzil z drogi zbawienia. Swietnie ukazany jest tu
zresztg kontrast miedzy bojowym zelotg Judaszem granym porywajgco
przez Harveya Keitela a poczgtkowo niepewnym i rozedrganym
Jezusem/Defoe. Judasz tak bardzo kocha swojego mistrza, ze gotow jest
go zdradzic¢ by boskie przeznaczenie sie dokonato. Przez lata w Ko$ciele
katolickim, w opisach Ojcow Kosciota, Judasz przedstawiany byt coraz



gorzej. Poczgtkowo, w niektérych kregach nie miat takiego wizerunku.
Pamietajmy tez co powiedziat sam Scorsese uzasadniajgc powstanie
filmu: ,,Prébowatem dotrzeé do tego, jakie jest prawdziwe postannictwo
Jezusa. Nie jako plastykowej figurki na desce rozdzielczej, lecz kogos,
kogo najwazniejsze przestanie pozwolito nam jako gatunkowi
przetrwac na ziemi”. Zgadzam sie z tg konstatacja.

Jesli mowa o watkach chrzescijanskich w tworczosci Scorsese, to
od razu nasuwa sie rowniez film ,Milczenie”. Zdaje si¢, Ze byla to
dla niego produkcja bardzo osobista.

Wiekszos$¢ jego filmow nawigzuje do watkow autobiograficznych. W
pewnym momencie mtody Scorsese chciat zosta¢ ksiedzem.
Wychowany w tradycyjnej katolickiej rodzinie sycylijskich imigrantéw,
Scorsese zwykt sie pdZniej okreslac jako ,katolik niepraktykujgcy”
(»lapsed catholic”). W glebszym sensie mozna to zinterpretowac jako
bycie tzw. ,katolikiem kulturowym”. Znajduje to gtebokie
odzwierciedlenie w ,,Milczeniu”, gdzie dwoje mtodych jezuitéw jest
Swiadkami przesladowan chrzescijan w Japonii. To jeden z bardziej
osobistych filméw Scorsese. A zaczelo sie to od lektury ksigzki Shusaku
Endo ,Milczenie” z 1966 roku, opowiadajgcej historie Rodriguesa i
Garrape, dwu portugalskich jezuitow-misjonarzy, ktérzy w XVII-
wiecznej Japonii poszukujg swego mistrza, ojca Ferreiry. Scorsese
przeczytat ksigzke w 1989 roku, a wiec wtedy, gdy wokét ,,Ostatniego
kuszenia Chrystusa” toczyla sie awantura. Zaréwno w ,,Ostatnim
kuszeniu...”, jak i w ,Milczeniu” widzimy obraz chrzescijanstwa, ktére
szczegOlnie pociggato Scorsesego — pierwotne, ,katakumbowe”,
nieskazone calg ,infrastrukturg” koscielng. Jak wiadomo bohaterowie
Scorsesego to w wiekszosci Amerykanie wtoskiego pochodzenia. Ludzie
gleboko zanurzeni w Kosciele katolickim, religijni. Ich zycie toczy sie



jednak w potswiatku gangsterskim a ich religijno$c¢ zrytualizowala sie. I
na to naktada sie ,Milczenie” - film, ktéry jest swoistym pytaniem: jak
zrozumieC Boga, ktory milczy, i to wtedy, gdy jest najbardziej
potrzebny?

Za kazdym razem u bohateréw Scorsesego mamy do czynienia z
jakiegos rodzaju konfliktem wewnetrznym. Dlaczego?

Tak, to prawda zawsze w tych filmach pojawia sie konflikt moralny,
jakby rozziew miedzy zalozeniami a rzeczywistoscig i préba
odnalezienia sie w tych sprzecznosSciach. Scorsese buduje zazwyczaj
postaci dobre, poszukujgce dobra, chcgce przezwyciezy¢ zto w
otaczajgcym Swiecie. Zresztg Nowy Jork w tych filmach staje sie
archetypem Sodomy i Gomory, piek}a na ziemi, w ktérym bohaterowie
pragng zachowac¢ postawe moralng. OczywiScie wielokrotnie sie to nie
udaje. Wiele z tych postaci niestety przegrywa. Natomiast warto
zauwazyc¢, ze zarowno w ,,Ostatnim kuszeniu...”, jak i w innym filmie na
wskros$ religijnym — ,Kundun - zycie Dalai Lamy”, widzimy zwyciestwo
dobra w postaci wielkich przywddcéw duchowych - Jezus i Dalajlama
zwyciezajg. Warto tez dodaé, ze wbrew pozorom przywddca
Tybetanczykow nie jest w ,,Kundunie” idealizowany. To nie jest zadna
laurka rezysera zafascynowanego buddyzmem. Tak jak Jezus z
»,Ostatniego kuszenia...”, tak Dalajlama zaprezentowany jest jako
cztowiek dorastajgcy do swojej szczegdblnej, duchowej roli. Dlatego
wiasnie w odréznieniu od ,,gangsterskich bohateréw” Jezus i Dalajlama
odnoszg moralne zwyciestwo, gdyz wiara ich staje sie przezyciem,
esencjg prawdy, a nie rytuatem.



PrzejdZmy teraz do inspiracji polskim kinem, o ktérych
wielokrotnie wspominal Scorsese. Jakie polskie tropy dostrzega
Pan w jego tworczosci?

Scorsese jest bardzo dobrze filmowo wyksztatcony. Zanim zaczgt sam
tworzy¢ filmy, ukonczylt studia filmoznawcze (magister komunikacji
filmowej), ma dobre przygotowanie analityczne. Gdy w 2011 roku
otrzymywat doktorat honoris causa Lodzkiej Szkoty Filmowej przyznat,
ze ogromny wpltyw na jego twdérczos$¢ miato polskie kino. ,,Nie umiem
wyttlumaczy¢ — méwil — jak wielki wpltyw miato wasze kino — panowie
Wajda, Polanski, Skolimowski, cata grupa tego czasu — na mojg
twérczos¢ filmowaq. I ma do dzis, bo gdy robie film zazwyczaj tapie sie
na tym, ze pokazuje aktorom czy operatorom wtasnie polskie filmy”.
Jesli chodzi o Wajde to jest to przede wszystkim pierwsza trylogia, czyli
»Pokolenie”, ,Kana}” oraz ,,Popi6t i diament”. Jesli chodzi o Polskg
Szkote Filmowg, to inspirowat sie rowniez Andrzejem Munkiem.
Ogromne wrazenie zrobit na nim wajdowski ,,Kanat”, ktéry potraktowat
jako metafore wejscia do piekiet. Ciekawa byla dla niego takze ,Eroica”
Munka. W 2014 roku w USA i Kanadzie zorganizowal cykl pokazéw
arcydziet polskiej kinematografii zatytutowany ,,Martin Scorsese
Presents: Masterpieces of Polish Cinema”. Wtedy to amerykanski $wiat
filmowy szerzej mégt dowiedzie¢ sie cho¢by o wspaniatym,
zrekonstruowanym cyfrowo ,,Rekopisie znalezionym w Saragossie”
Wojciecha Jerzego Hasa.

Jakie jeszcze sg Zrodla tworczosci Scorsesego?



Scorsese od poczatku eksploruje watki osobiste. One sg utkane w jego
filmach, w réznych miejscach. Pojawiajg sie na przyktad ciekawe relacje
rodzinne. W mtodosci chorowal na astme i nie mogt uczestniczy¢ w
kolorycie wloskiego Nowego Jorku, ale styszat bardzo duzo pikantnych
opowiesci matki czy ojca. I pdzniej wykorzystywat te wszystkie historie
w filmach. Pojawiat sie oczywiscie zarzuty, Ze historie opowiadane sg
gléwnie z punktu widzenia ,jego” bohatera — przestepcy z potswiatka,
ukazanego jako postac pozytywna — mimo ktamstw i zdrad. Widz
mimowolnie mu kibicuje, wizerunek jest ocieplony. Scorsese opowiada
w inny sposob niz np. Coppola w ,,Ojcu chrzestnym”. Coppola skupia
sie na mafijnej wierchuszce, bossach. Scorsese natomiast przedstawia
nam historie ludzi z ,trzeciego garnituru” — drobnych Zoknierzy mafii,
ktérzy zawsze tracili najwiecej, najgorzej konczyli, najczesciej gineli w
efekcie mafijnych porachunkéw. I wiasnie tacy bohaterowie interesujg
go najbardziej. To podstawowy naw0z jego mikro$wiata. Zarzuca sie mu
rowniez nadmierne powielanie zbudowanych przez siebie samego
motywow — np. ze ,,Kasyno” jest powieleniem ,,Chtopcéw z ferajny”, ze
slrlandczyk” zbiera wszystkie gldwne motywy od ,,Ulicy Nedzy”,
poprzez ,,WSciektego byka”. Ja uwazam jednak, Ze jego twdrczosc¢ jest
réznorodna. Scorsese stworzyt réwniez film familijny (,,Hugo i jego
wynalazek”, 2011), typowo kostiumowy (,Wiek niewinnosci”, 1993),
surrealistyczng komedie (,,Po godzinach”, 1985), czy muzyczne
dokumenty o The Rolling Stones (2008), George'u Harrisonie (2011) czy
Bobie Dylanie (2019) - potrafi wiec odnaleZ¢ sie w rozmaitych
gatunkach.

Jak mozna wiec strescic to kino?



U Scorsesego wida¢ wielkie zainteresowanie kinem jako gatunkiem w
ogole. Niezwykle istotny dla niego jest temat Amerykanow wiloskiego
pochodzenia oraz momenty zetkniecia religijnosci z bardzo brutalng
rzeczywisto$cig amerykanskiej ulicy. Wszyscy jego bohaterowie chodzg
do kosciota. Jest tez wielkie pytanie o dwoisto$¢ natury Boga i
cztowieka w Jezusie Chrystusie. Pytanie to emanuje nie tylko w
»,Ostatnim kuszeniu Chrystusa”. Na marginesie, uwazam, ze jedynym
filmem, do ktérego mozna poréwnac ,Ostatnie kuszenie...” jest ,Pasja”
Mela Gibsona. Tam réwniez mamy do czynienia ze skrajnym
realizmem. Gibson wychodzi jednak zdecydowanie z innego punktu,
jest religijnie konserwatywny. Wydaje sie, ze mozna méwié tu o awersie
i rewersie opowiesci o Chrystusie. Moim zdaniem wtasnie te dwa filmy
o Jezusie przetrwajg — wszystkie inne, ktére uciekajg od zadawania
pytan, bojg sie kontrowersji, ostatecznie zostang zapomniane. A jaka
jest esencja jego tworczosci? Religia, rodzina, przemoc, zdrada i
lojalnos$é¢, wreszcie samotnos¢ — to podstawowe motywy przewrotnego i
przekornego kina Martina Scorsese.



