Oscar Wilde: Prawda masek. Pare uwag o
zludzeniu (fragment)

W sztuce nie ma tego, co zwie sie prawdg ogblng. Prawdg w sztuce jest
to, czego przeciwienstwo jest réwniez prawda. I tak samo jak jedynie w
krytyce artystycznej i przez nig rozumie¢ mozemy platoniskg teorie o
ideach, tak tez jedynie w krytyce artystycznej i przez nig poja¢ mozemy
heglowski system antytez. Prawdy metafizyczne sg prawdami masek —
pisat Oscar Wilde.

W wielu zbyt moze gwattownych atakach skierowanych ostatnio
przeciw Swietnosci wystawy, jaka charakteryzuje odzycie w Anglii
teatru szekspirowskiego, krytycy zdajg sie milczgco godzi¢ na poglad,
ze Szekspir sam byt mniej lub wiecej obojetny na kwestie kostiumow
swych aktoréw i ze gdyby widziat wystawienie Antoniusza i Kleopatry
przez panig Langtry, bytby niewatpliwie powiedziatl, ze chodzi o sztuke,
jedynie tylko o sztuke, zas wszystko inne nie posiada najmniejszego
znaczenia. Co sie tyczy historycznej wiernosci kostiuméw, to lord
Lytton w artykule swym ogloszonym w Nineteenth Century
wypowiedziat jako dogmat sztuki, ze w sztukach Szekspira archeologia
jest zgota nie na miejscu, a préba wprowadzenia jej jedng z
najgtupszych pedanterii epoki gogéw.

Stanowisko lorda Lyttona rozpatrze pdzniej, co sie jednak tyczy teorii,
iz Szekspir niewiele sie troszczyt o kostiumy swego teatru, to
ktokolwiek zada sobie trud przestudiowania metody Szekspira, musi



dojs¢ do przekonania, ze zaden z dramaturgéw francuskich, angielskich
czy greckich nie przyktadat takiej wagi do wywotywania ztudy za
pomocg kostiuméw aktorow, jak wtasnie Szekspir.

Wiedzac, jak bardzo piekno kostiumu oddzialywa na temperament
artystyczny, ciggle wprowadza do swych sztuk maski i tanfice, jedynie
dla dostarczenia mitych wrazen optycznych, a istniejg jeszcze jego
wskazéwki sceniczne dotyczgce trzech wielkich pochodéw Henryka
VIII, wskazéwki odznaczajgce sie najbardziej drobiazgowym
opracowaniem szczeg6tow, obejmujgcym nawet kotnierze i perty we
wlosach Anny Boleyn. Wsp6iczesny kierownik teatru mégtby bez trudu
odtworzy¢ te pochody zgodnie ze wskazoéwkami Szekspira, a bytly one
tak $ciste, ze jeden z 6wczesnych urzednikéw dworskich, piszgc do
przyjaciela o ostatnim wystawieniu tej sztuki w teatrze Globe, uskarza
sie na zbytni realizm, zwtaszcza ze rycerze Orderu Podwigzki wystgpili
istotnie w strojach i insygniach wiernie skopiowanych, co obliczonym
jest na o$mieszanie prawdziwego ceremoniatu.

[...] Krytyka wspotczesna wystepowata przeciw przepychowi
inscenizacji, jakim odznaczat sie teatr pod wptywem Szekspira,
wprawdzie nie na podstawie demokratycznych dgznosci realizmu, lecz
najczesciej ze wzgledéw moralnosci, bedgcej zawsze ostatnig ucieczky
ludzi pozbawionych zmystu piekna.

Co jednak chciatbym podnie$¢, to nie szczegdt, ze Szekspir oceniat
warto$¢ pieknych kostiumow, jako przydajgcych poezji uroku
malowniczosci, lecz ze zdawat sobie sprawe, w jak znacznym stopniu
kostium wytwarza pewne efekta dramatyczne. Wiele jego sztuk, jak
Miarka za miarke, Jak wam sie podoba, Dwaj panowie z Werony,



Wszystko dobre, co sie dobrze koriczy, Cymbelin i inne, wywotujg
zhudzenie wlasnie kostiumami bohateréw i bohaterek; przesliczna
scena w Henryku VI, obrazujgca nowoczesny cud leczenia przez wiare,
utracitaby calg swa pointe, gdyby Gloster nie ukazat sie w czerni i
purpurze, a démiment Wesotych kumoszek z Windsoru obraca sie koto
koloru sukni Anny Page. Niezliczone tez razy Szekspir postuguje sie
przebraniem. Posthumus ukrywa swg namietnos¢ pod strojem
wiesniaka, a Edgar swg dume pod tachmanami wariata, Porcja nosi
szaty sedziowskie, a Rozalinda jest ubrana ,,najzupetniej po mesku”;
ptaszcz i thtumok Pizania przeobrazajg Imogene w mtodego Fidela;
Jessyka ucieka z domu ojca przebrana za chtopca, a Julia uktada swe
jasne wlosy w fantazyjne wezty mitosne i przywdziewa spodnie i
kaftan; Henryk VIII stara sie o panig swego serca jako pasterz, a Romeo
jako pielgrzym; ksigze Hal i Poins pojawiajg sie naprzdd jako
rzezimieszki w sztywnych ptétniankach, a p6zniej w biatych fartuchach
i skérzanych kaftanach, jako kelnerzy w szynkowni. C6z dopiero
Falstaff, wystepujgcy jako rozbojnik i jako starucha i jako mys$liwy
Herne, wreszcie jako tobét bielizny wedrujgcy do pralni?

Niemniej liczne sg tez przyktady postugiwania sie kostiumem dla
spotegowania dramatycznosci sytuacji. Po zamordowaniu Dunkana,
Makbet ukazuje sie w nowej szacie, jak gdyby sie zerwat ze snu; Tymon
konczy w tachmanach, rozpoczgwszy w blasku §wietnosci; Ryszard
przypochlebia sie mieszkaricom Londynu w zbroi prostej i powszedniej,
a doszedtszy do tronu przez krew, przecigga ulicami w koronie i
orderach sw. Jerzego i Podwigzki, szczyt napiecia w Burzy wywotuje
Prospero, gdy odrzuciwszy strdj czarownika i wystawszy Ariela po swdj
kapelusz i szpade, przedstawia sie jako wielki ksigze wtoski, nawet duch
w Hamlecie zmienia mistyczne swe szaty, dla wywotania réznorodnych
wrazen, a co sie tyczy Julii, to nowoczesny pisarz sceniczny
niewgtpliwie ukazatby jg w catunie, by ze sceny tej zrobi¢ li scene



grozy, Szekspir jednak stroi jg w bogate, wspaniate szaty, ktérych
piekno przeobraza grobowiec w ,sale uroczystg, pelng Swiatel”, a gréb
w komnate §lubng, poddajgc motyw do mowy Romea o triumfie
pieknosci nad $miercig.

Nawet drobiazgi kostiumu, jak kolor poriczoch majordomusa, desen
chustki kobiecej, rekaw mtodego Zolnierza, czepki elegantki, stajg sie w
rekach Szekspira waznymi czynnikami dramatycznymi, a niektore z
nich tworzg nawet istotny wezet dramatu. [...] Kwiaty, ktére Ofelia nosi
w swym obtgkaniu, czynig wrazenie rownie patetyczne, jak fiotki
kwitngce na grobie, fantastyczny ubior kréla Lira poteguje nad wszelki
wyraz scene jego blgkania sie po lesie, a kiedy Cloten dotkniety
poréwnaniem siostry, jakie jej nasuwa stréj meza, przywdziewa te jego
szaty, by na niej dokona¢ haniebnego czynu, czujemy, ze w catym
realizmie francuskim, nie wyjmujgc nawet Teresy Raquin, tego
arcydzieta grozy, nie ma nic, co by pod wzgledem okropnej i tragicznej
symboliki mogto sie rownac z tg sceng z Cymbelina.

[...] Pozar teatru Globe — spowodowany zresztg namietnoscig
wywotywania iluzji, cechujgcg inscenizacje szekspirowskie — pozbawit
nas na nieszczescie wielu waznych dokumentéw, jednakowoz w
istniejgcym jeszcze inwentarzu garderoby w jednym z dwczesnych
szekspirowskich teatrow londynskich, wymienione sg specjalne
kostiumy dla kardynatéw, pasterzy, kroléw, klaunéw, mnichéw i
btaznoéw, zielone szaty dla ludzi Robin Hooda i zielona szata dla Maid
Marian, biaty, ztotem tkany stréj dla Henryka V i kostium dla
Longshanksa, procz tego komze, alby kaptanskie, suknie z adamaszku,
ze sukna o haftach ztotych i srebrnych, suknie z tafty i perkalu,
aksamitne i jedwabne, kaftany ze skéry zéttej i czarnej, czerwone,
szare, francuskie kostiumy Pierrota, szata ,for to go invisibell” — ktérej



cena oznaczona na 3 funty wcale nie zdawata sie wygérowang —
wszystko to §wiadczy o pragnieniu stworzenia odpowiedniego stroju
dla kazdego charakteru. Istniejg tez spisy kostiumow hiszpanskich,
mauretanskich, dunskich, hetméw, lanc, malowanych tarcz, koron
cesarskich i papieskich tiar, kostiuméw dla tureckich janczaréw,
rzymskich senatoréw, wszystkich bogéw i boginn Olimpu, wykazujgce
gorliwe studia archeologiczne ze strony dyrektora teatru. Co prawda
jest tam takze wzmianka o gorsecie dla Ewy, ale scena rozgrywa sie juz
prawdopodobnie po zjedzeniu jabtka w raju.

Istotnie, ktokolwiek studiuje epoke Szekspira, tatwo sie przekona, ze
archeologia stanowi jedng z jej cech najbardziej charakterystycznych.
Po odzyciu form klasycznych w architekturze, jednej z cech renesansu,
kiedy w Wenecji, a takze gdzie indziej zaczeto drukowac arcydzieta
literatury rzymskiej i greckiej, rozbudzito sie tez zrozumiate
zainteresowanie dla ornamentyki i kostiumoéw swiata starozytnego.
Artysci studiowali je jednak nie dla wiedzy, jakg mogli w ten sposéb
naby¢, lecz ze wzgledu na piekno, ktére stworzy¢ pragneli. Wykopaliska,
obejmujgce dzieta sztuki, nie kruszyty sie po muzeach, by je mogt
ogladac tepy kustosz lub policjant nudzgcy sie w braku gtosniej jakiej
zbrodni, lecz stuzyty jako motywy zaptadniajgce nowg sztuke, majgcg
by¢ nie tylko piekng, lecz takze egzotyczna. [...] Archeologia jest tylko
wtedy zachwycajgca, gdy jej ktos nada forme artystyczng. Nie mam
zamiaru obnizania zastug pracowitych uczonych, lecz czuje, Ze
znacznie wiekszy uzytek ze stownika Lemprié¢re’a uczynit Keats, anizeli
profesor Maks Miiller w swej rozprawie, ktora te sama ksigzke okresla
jako chorobe jezyka. Lepszy Endymion od wszelkiej teorii, chociazby
nie wiadomo jak zdrowej lub, jak w danym wypadku, chorej na
epidemiczng chorobe grasujgcg wsrdd przymiotnikéw! A ktéz nie czuje,
ze gléwng zastugg dzieta Piranesiego o wazach jest to, Ze pobudzito
Keatsa do napisania Ody o urnie greckiej? Sztuka, jedynie sztuka moze



archeologie uczynic piekng, a sztuka teatralna moze z niej czynic
uzytek najbardziej bezposredni i zywy, jesli w doskonatym
przedstawieniu potgczy ztude zycia rzeczywistego z cudami Swiata
nierealnego.

[...] O znaczeniu pieknego kostiumu dla rozbudzenia w publiczno$ci
temperamentu artystycznego i stworzenia owej rozkoszy piekna dla
piekna, bez ktérej niepodobna rozumie¢ wielkich dziet sztuki, méwié tu
nie zamierzam, jakkolwiek warto przypomnie¢, jak wielkg wage do tej
kwestii przyktadal Szekspir, wystawiajgc swe tragedie, ktére grat stale
przy sztucznym oSwietleniu, w teatrze obitym na czarno. Chciatem
natomiast wykazad, ze archeologia nie jest metodg pedanterii, lecz
metodg artystycznej ztudy i ze kostium jest Srodkiem okreslenia
charakteru bez opisywania go oraz wytwarzania dramatycznych
sytuacji i efektéw. I uwazam za wielkg szkode, ze tylu krytykéw
potgczylo sie w atakach na jeden z najwazniejszych ruchéw
nowoczesnego teatru, zanim jeszcze ruch ten doszedt do petnego
swego rozwoju. Ze jednak rozwoj ten osiggnie, jestem pewny, tak samo
jak jestem pewny, ze w przysztosci wiecej bedziemy wymagac od
naszych krytykéw ponad to, Ze pamietajg Macready’ego lub widzieli
Benjamina Webstera: bedziemy od nich wymagadé, by rozwijali zmyst
piekna. Pour étre plus difficile, la tiche n’en est que plus glorieuse. A
jesli nie chcg potegowad, to niech przynajmniej nie thumig ruchu, ktéry
Szekspir bylby powitat z wiekszg radoscig niz ktoérykolwiek z
dramaturgow, gdyz ten wtasnie ruch postuguje sie iluzjg prawdy, a
osigga iluzje piekna. Nie na wszystko sie godze, co w szKicu niniejszym
powiedzialem. Na wiele rzeczy wcale sie nawet nie godze. Szkic
przedstawia po prostu artystyczny punkt widzenia, a w krytyce
estetycznej punkt widzenia jest wszystkim. Bo w sztuce nie ma tego, co
zwie sie prawdg ogolng. Prawdg w sztuce jest to, czego przeciwienistwo
jest rowniez prawda. I tak samo jak jedynie w krytyce artystycznej i



przez nig rozumieé¢ mozemy platonska teorie o ideach, tak tez jedynie
w krytyce artystycznej i przez nig pojgé mozemy heglowski system
antytez. Prawdy metafizyczne sg prawdami masek.

Przet. Maria Feldmanowa
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