Olga Smiechowicz: Umyst apolliniski

Historie znane nam wspétczesnie sg dla niego zaledwie odpryskami
wielkiego mitu, matrycy naktadajgcej sie na rzeczywisto$¢. Tajemnicy
nienalezgcej do cztowieka. Juszczak w swoich przemysleniach cofat sie
az do czaséw paleolitycznych, gdy poeta w sposéb nieskazony
wspotegzystujgcy z rzeczywistos$cig funkcjonowat jako neuroprzekaznik
miedzy $wiatami — pisze Olga Smiechowicz w , Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,Wiestaw Juszczak. Sztuka poznania”.

Czytajgc teksty Wiestawa Juszczaka, mozna odnie$¢ wrazenie, ze
spotkali$my sie z umystem apollinskim, ktory wykoleit sie z
teraZzniejszosci. Znamy go przede wszystkim, jako historyka sztuki.
Autora prac o malarstwie Artura Grottgera, Witolda Wojtkiewicza i Jana
Stanistawskiego. Jednak jego teksty obejmujg tematyke od misteriow
eleuzynskich po kino Ingmara Bergmana. Tak szeroko zakrojone
spektrum zainteresowan sprawia, ze byl jednym z ostatnich ,,ludzi
kultury” w idealistycznym rozumieniu tego stowa. Zawsze ciekaw
przemian zachodzgcych w naszej terazniejszoSci trzymat zdrowy
dystans od intelektualnych méd i trendéw, ktore nie majgc solidnego
zakorzenienia szybko przeming.

Kiedy rekonstruujemy mape jego odniesien i oséb, ktére uwazat za
autorytety fascynuje niedzisiejszo$¢ tych wyborow. Zaczytywat sie
tekstami Tadeusza Zielinskiego, Jana Parandowskiego i Waltera Otto.
Fascynacja dramaturgig Eurypidesa zainspirowata go do pracy nad
przekltadem Euripides and His Age Gilberta Murraya, ktory ukazat sie w
2013 roku (w setng rocznice wydania oryginatu). Biorgc pod uwage, jak
szybko nastepuje postep w badaniach nad historig dramatu, mozna
zastanawiac sie nad zasadnos$cig tego kroku. Poza waskim kregiem
badaczy teatru antycznego przektad nie spotkat sie z szerokim
odzewem. Jednak dla Wiestawa Juszczaka Gilbert Murray byt
najwybitniejszym filologiem klasycznym XX wieku. Stgd poczucie
postannictwa, by przyblizy¢ go polskiemu czytelnikowi.



Drugim intelektualnym kompasem byty dla niego prace Waltera Otto,
ucznia Martina Heideggera, znanego w Polsce przede wszystkim dzieki
monografii Dionizos. Mit i kult. Otto wierzyl w realne istnienie greckich
bogbw. Z tej nieracjonalnej, heroicznej odwagi myslenia powstata
Realnos¢ bogow, jedna z najszerzej dyskutowanych prac Juszczaka.
»Niewiara” byla dla niego przejawem irracjonalizmu. Zamknieciem
mozliwoSci, by stawia¢ podstawowe pytania egzystencjalne. Z poezji
Friedricha Holderlina wzigt okreslenie naszej rzeczywistosci, jako
Swiata, z ktorego zbiegli bogowie. Jednak nawet jesli zdezerterowali (jak
lubili pisa¢ komediopisarze attyccy), nie przestawali istnie¢. Co wiecej,
musi by¢ co$ ponad nimi, co zapewnia im nieSmiertelnosc.

Juszczak z wiasciwg sobie Stworzenie takiej

humanistyczng dezynwolturg pracy wymagato od

taczyl w swoich tekstach autora , stuchu

. metafizycznego”.
naukowy wywod z yeznes

. . . Nikogo raczej nie
subiektywnymi domystami 2dziwi, ze
zaproponowana w
niej perspektywa
mys$lenia odrzucata racjonalne, naukowe autorytety. Od nich odrézniata
Juszczaka niestereotypowo skalibrowana wyobraznia historyczna. Z
wlasciwg sobie humanistyczng dezynwolturg tgczyt w swoich tekstach
naukowy wywdd z subiektywnymi domystami. Jak twierdzit, nigdy nie
konkretyzowat, dla kogo pisze. Gdyby miat dookresli¢ swojego
idealnego czytelnika, bytby to kto§ mu podobny. Taka postawa
potgczyla go z Walterem Otto. Nie pisat, by nauczac, wykuwaé w spizu
jedyne stuszne tezy, lecz by samemu sie czego$ dowiedziecC. Eseistyczne
rozgrzebywanie interesujgcych go zagadnien traktowat jako pretekst do

przemyslenia konkretnych probleméw.

W ksigzce Poeta i mit poswiecit namyst mitycznej rzeczywistosci.
Siegnat do czaséw, gdy nie byla jeszcze zamknietg narracjg. Opowiescig
dziedziczong po przodkach. Historie znane nam wspdétczesnie sg dla
niego zaledwie odpryskami wielkiego mitu, matrycy naktadajgcej sie na
rzeczywistos¢. Tajemnicy nienalezgcej do cztowieka. Juszczak w swoich
przemysleniach cofat sie az do czaséw paleolitycznych, gdy poeta w
sposdb nieskazony wspotegzystujgcy z rzeczywistoscig funkcjonowat



jako neuroprzekaznik miedzy Swiatami. Odwotywat sie do twérczosci
T.S. Eliota, Rainera Marii Rilkego i Williama Blake’a, ale ukute przez
niego okreslenie ,, skrybowie archetypow” kapitalnie pasuje do greckich
tragediopisarzy. Prébowat uchwyci¢ zrédto poezji w malowidtach
naskalnych. Pod nimi stat cztowiek, czarodziej, ktéry stowem stwarzat
Swiaty. Idgc tymi tropami wkraczamy w pierwotne Zrédia teatru.

Czytajgc wywiady mozna zaobserwowaé, ze ilekro¢ rozmowca
Juszczaka pyta o wspomnienia zwigzane z teatrem — przez tekst
przelatuje supernowa. Fajerwerkiem rozbtyskujg fascynacje aktorskimi
fenomenami. W jego opowiesciach stajg przed nami kreacje Janiny
Romandwnej, Marii Duleby, czy Zofii Jaroszewskiej. Czysta mito$¢ do
teatru. Dla Juszczaka tragedia grecka byta dramatem liturgicznym. Nie
poddawat tego w najmniejszg watpliwos¢, a jednak z zaciekawieniem i
zrozumieniem obserwowat, jak wspdtczesni rezyserzy operujq istotg
pierwowzoru. Draznit go ,Dionizos w garniturze”. Znacznie wyzej cenit
adaptacje Luchino Viscontiego (Btedne gwiazdy Wielkiej
Niedzwiedzicy), Piera Paolo Pasoliniego (Krol Edyp, Medea) czy Julesa
Dassina (Fedra). Potrzeba, by czyta¢ antyczne dramaty w oryginale,
zaprowadzita go podczas stanu wojennego na ,,tajne komplety” z Anng
Swiderkéwng i Mikotajem Szymanskim. Podczas tych spotkan zrodzit
sie pomyst wystawienia Bachantek Eurypidesa. Okolicznosci sprawity,
ze podgzyli tradycjg Teatru Rapsodycznego i Tadeusza Kantora —
probowali w prywatnych mieszkaniach przegadujgc tekst i uczac sie go
na pamiec. Juszczakowi przypadia jedna z najbardziej przejmujgcych
partii tej tragedii — rola postarica opowiadajgcego o Smierci Penteusza
rozszarpanego przez matke. Nie doszto do ani jednego pokazu, ale
czesto wlasnie historie zdarzen, ktore nie miaty miejsca sg
najciekawsze. W dziedzinie teatru jego najwiekszg fascynacjg, byto
aktorstwo Ireny Eichleréwny. Stynnej Fedry Jean-Baptiste Racine’a w
rezyserii Wilama Horzycy. Aktorki, ktéra miata w sobie moc pustoszenia
widza. Podobno wiersz w jej wykonaniu powodowat mentalne
trzesienie ziemi. O takich jak ona mowito sie kiedys ,,wielka tragiczka”,
dlatego Juszczak podsunat jej posta¢ Hekabe z tragedii Eurypidesa.
Rozpoznatl w niej medium dla tej roli i podpowiedziat tekst. Po jakim$
czasie zadzwonit telefon. Nie tylko przeczytata wskazang tragedie, ale
znalazta dla niej kontekst — Trojanki. Zaczeta probowac, jak te dwa
utwory doswietlajg sie nawzajem. Do Juszczaka zadzwonita z prosbg, by
skontaktowat sie z ttumaczem Jerzym Lanowskim i wyprosit zgode na
potgczenie obu dramatéw. Spektakl miat nosic tytut Krolowa Hekabe.



Podobno, gdy profesor Lanowski ustyszat o propozycji w stuchawce
rozlegt sie niekontrolowany wybuch radosci: ,,To wspaniate, najwieksza
aktorka moze robi¢ z moimi przektadami, co zechce. Po prostu
uwielbiam jg. Dziekuje!”[1] W ten sposdb powstat montaz kilkunastu
monologéw Hekabe. Praca nad adaptacjg zbiegta sie w czasie z
odejsciem Adama Hanuszkiewicza z Teatru Narodowego. Wraz z nowg
dyrekcjg linia repertuarowa ulegta gwattownej zmianie i nie byto juz
miejsca na zakurzong dramaturgie antycznag. Jaki$ czas pézniej Krolowg
Hekabe zainteresowat sie Zygmunt HUbner. Chcial wystawic ja w
Teatrze Powszechnym, do tego juz jednak nie doszto.

Pozostaty stowa Odyseusza:

Dla mnie za zycia, na co dzien, wystarczy

Miec i niewiele, tyle co przypadnie,

Lecz chcialbym ujrze¢, ze méj gréb w czci bedzie,
Bo to jest taska, ktéra dtugo przetrwa.

Hekabe, Eurypides, (w. 317-320)
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[1] D. Czaja, W. Juszczak, Ruiny czasu. Rozmowy o tworczosci,
Wolowiec 2017, s. 171.
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