Olga Kostecka: Martwe natury Olgi Boznanskiej

Na uksztattowanie sie indywidualnego jezyka malarskiego Boznarnskiej
wplyneta m.in. sztuka japoriska i tworczo$¢é Edouarda Maneta, ktory
chetnie podejmowat tematyke martwej natury. Poréwnujgc dzieta
malarki do ,,martwych” prekursora impresjonizmu, mozna dostrzec
jednak, ze stylistycznie sg one od siebie zupelnie rézne — pisze Olga
Kostecka w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Boznanska. Malowanie
wnetrza”.

Monochromatyczne, nieco ,,przywiedte” bukiety Olgi Boznanskiej byty
w istocie powiewem $wiezoSci dla polskiego malarstwa,
zdominowanego na przestrzeni dziesiecioleci przez ,wielkie tematy”.
Martwe natury Boznanskiej nie sg wytgcznie beznamietnymi studiami
rekwizytéw majgcymi za zadanie ¢wiczenie techniki malarskiej. Cho¢
nie przedstawiajg wprost ludzkiej egzystencji, charakteryzujg sie
pewnym specyficznym, melancholijnym nastrojem. Opowiadajg nie raz
kameralng historie, ukazujgcg ,,ciche zycie” przedmiotéw,
prowadzacych miedzy sobg dialog na ptétnie, sktaniajgc odbiorce do
kontemplacji[1].

Na przelomie XIX i XX w. w polskiej sztuce pojawili sie wyjgtkowi
artysci — indywidualisci, zupelnie od siebie rézni, ktorych tgczyt
osobisty stosunek do martwej natury. Leon Wyczotkowski, Wiadystaw
Slewinski, J6zef Pankiewicz oraz Boznanska byli nielicznymi twércami,
ktérzy traktowali wéwczas martwg nature jako interesujgcy motyw



plastyczny. W przeciwienistwie do malarzy z poprzednich epok nie
opierali swych ,kompozycji rzeczy” na tradycyjnych wzorcach ze sztuki
dawnej, poszukujgc nowych rozwigzan stylistycznych. Poszukiwanie
nowej wizji malarskiej, uktadu przedmiotéw, rytmu linii, potgczen
barw, przez tych wybitnych tworcéw, za pomocg ,,najprostszych”
przedmiotow, sprawito ze potrafili oni tchngé zycie w swe martwe
natury i stworzy¢ w nich pewng symboliczng narracje.

Nie wiadomo do konica skad zrodzito sie zamitowanie Boznanskiej do
martwej natury. Wiekszo$¢ nauczycieli malarki nie wykazywata
zainteresowania omawianym gatunkiem. Boznanska rozpoczeta nauke
rysunku w 1883 r. u znanego portrecisty, Kazimierza Pochwalskiego.
W latach 1886-1889 studiowata w Monachium w prywatnej pracowni
Carla Kricheldorfa, a nastepnie u Wilhelma Diirra. Kricheldorf byt
zwolennikiem realizmu mieszczanskiego i tworzyt gtdwnie sceny
rodzajowe, za$ Diirr specjalizowat sie w malarstwie portretowym

i religijnym, a zatem to nie oni wzbudzili w niej zainteresowanie
martwg naturg. Na uksztattowanie sie indywidualnego jezyka
malarskiego Boznanskiej wptyneta m.in. sztuka japonska i twérczos¢
Edouarda Maneta, ktéry chetnie podejmowat tematyke martwej natury.
Poréwnujgc dzieta malarki do ,,martwych” prekursora impresjonizmu,
mozna dostrzec jednak, ze stylistycznie sg one od siebie zupeinie
rozne. Artystka doskonalita rowniez swoj warsztat, studiujgc i kopiujac
dzieta dawnych mistrzéw, znajdujgce sie w monachijskiej Pinakotece,
wiec z pewnosScig miata kontakt z martwymi naturami pedzla
nowozytnych mistrzéw|2].

Malarka szybko usamodzielnita sie, przenoszgc sie do wtasnej
pracowni, a w 1895 r., w zastepstwie za profesora Theodora Hummla,
objeta kierownictwo w jego monachijskiej Szkole Malarskiej[3].



Hummel stworzy?t bardzo wiele martwych natur, a niektdre z nich sg
stylistycznie bliskie dzietlom Boznanskiej o tej tematyce. To, co artystka
mogta przejg¢ od monachijczyka, to charakterystyczny sposéb
budowania efektu lustrzanego na takich przedmiotach jak:
powierzchnie blatéw mebli, tace czy porcelanowa zastawa. Malarka
bedzie wykorzystywata wspomniany efekt w wielu martwych naturach.
W obrazach tych rekwizyty, najczesciej efemeryczne bukiety kwiatow

o zamglonych konturach, odbijajq sie w taflach powierzchni, na ktdrej
stojg, tworzgc iluzoryczny byt. Hummel, mimo pewnych stylizacji,
ukazywat swe obiekty w sposdb czytelny, ktory pozwalat na ich
identyfikacje. Boznanska poszta dalej, zacierajac forme przedmiotu,
tworzgc z czasem martwe natury coraz blizsze abstrakcji.




Okres monachijski Boznaniska uwazata za decydujacy w jej zyciu
artystycznym. Wtedy tez ustalita swoéj styl malarski, ktory rozwijata

w nastepnych latach. Postugiwatla sie charakterystyczng paletg barw, co
ujawnia sie takze w jej martwych naturach, w ktérych dominujg
szaro$ci, brazy, czernie, zielenie, biele i r6ze. Malarz Edward
Trojanowski, okre$lajgcy obrazy malarki jako ,,wibrystyczne”, zauwaza:
»len ogolny, szary, nieco przymglony ton, na ktéry sktada sie cata gama
kolorowych ptatkow, tak dobrze licuje z szarym ttem ludzkiego
zycia”[4].

W 1896 r. Boznanska odrzucita propozycje Juliana Fatata, ktory chciat
aby objeta katedre malarstwa na wydziale dla kobiet w krakowskiej
Szkole Sztuk Pieknych. Kiedy w 1898 r. malarka wyjechata do Paryza
byta juz w peini uksztattowang i doceniong artystkg. Mimo
odniesionych licznych sukceséw, w okresie miedzywojennym, zyta

w osamotnieniu i zapomnieniu[5].

Analizujgc tematyke martwych natur Boznanskiej dostrzec mozna
pewng konsekwencje. Artystka, w przeciwienstwie do wspomnianych
Wyczotkowskiego, Slewiniskiego i Pankiewicza, sporadycznie
podejmowata motyw jedzenia. Malarka, ukazujgc naczynia: dzbanki,
wazy czy misy w martwych naturach, dobierata najczesciej te

o charakterze dekoracyjnym, nie za$ uzytkowym lub zestawiata je

w takim kontekscie, by nie pelnily swej konsumpcyjnej roli. Wyjatek
stanowig Kapusty, znajdujgce sie obecnie zbiorach prywatnych czy
Martwa natura namalowana po 1890 r.



Cho¢ ona takze odbiega od tradycyjnego przedstawienia zastawionego
stotu, prezentujgc owoce, filizanke oraz bukiet na krzesle, w
nietypowym, przycietym od gory kadrze, z zastosowaniem licznych
skrotéw perspektywicznych.

Daje ona [Boznanska] martwym przedmiotom, nie odrywajgc
ich wcale od ziemi, pewng eterycznos$¢ wizjonerska,
pozwalajgcq widzie¢ w nich obrazy rzeczy przedstawionych,
nabierajgcych jednak rownoczes$nie jakiejs mglistej
powiewnosci, czynigcej je wizjami, padajgcymi na ptotno jakby
zwierciadlane odbicia. [...] Uduchowienie impresjonistyczne
przenosi ona nawet na rzeczy nieozywione. Jej owoce i filizanka
(wiszgce w glownym salonie wystawy) zdajg sie widmami
owocéw i filizanki, tak je przenika wrazeniowa miekkos$¢ jej
mysli i wzroku, miekkos$¢ dla nas przesliczna, wykwintna i pelna
poezji, sprawiajgca, ze martwg nature Olgi Boznanskiej nigdy



nie zawiesilibySmy w jadalni miedzy obrazami dekoracyjnymi,
lecz dalibySmy jej zaszczytne miejsce w pracowni poety lub
literata[6].

Boznanska absolutnie nie uwazata swojego malarstwa za
impresjonistyczne[7]. Helena Blum pisze, ze to 6wcze$ni krytycy
w kraju ,nie orientujgc sie w zagadnieniu, okreslali jej obrazy
znajdujgce sie na wystawach w Krakowie i w Lwowie, jako
impresjonistyczne”[8].

Zdecydowanie blizszy sercu od wspomnianego motywu wiktuatéw byt
dla Boznanskiej temat kwiatéw. Goscie artystki, malarze Marcin
Samlicki i Adam Gerzabek twierdzili, Zze obrazy o tej tematyce nalezaty
do pobocznego nurtu tworczosci malarki.

Gdy model sp6Zniat sie, lub w ogéle nie przychodzit, malowata
Boznanska martwg nature, na ktérg przewaznie sktadaty sie
porcelana i kwiaty. Jedynie bzu nie lubita. Malowata najchetniej
na tekturze, bardzo pobieznie zagruntowanej zelatyng|[9].

Stad utarto sie przekonanie, ze martwe natury dla artystki nie byty
tworczo istotne. Jakos$¢ i liczba dziet o tej tematyce moze jednak
Swiadczy¢ o tym, Ze byt to dla niej wazny watek malarski i niewgtpliwie
dawat Boznaniskiej okazje do kluczowych dla warsztatu obserwacji.
Wedtug relacji wielu gosci malarki, bukiety kwiatéw byly nieodtgcznym
elementem wystroju jej pracowni. Réze, nagietki, anemony, zaréwno



Swieze, jak i wiedngce czy uschniete, nie tylko stanowilty modele
malowane przez Boznanskg, ale tez tworzyty wyjatkowg atmosfere
wnetrz, w ktérych pracowata[10].

Artystka miata réwniez w swojej pracowni malarskiej wiele kwiatow
doniczkowych. W dziele Nasturcje z 1906 r. malarka potgczyta
przedstawienie cietych kwiatéw z doniczkowymi, ukazujgc je w sposob
potwierdzajgcy jej znajomos¢ éwcezesnych tendencji panujgcych w
sztuce Swiatowej.



Modernizm w rézny sposéb przejawit sie w tworczosci
dziatajgcych wéwczas artystow. Boznanska niewgtpliwie
przyswoita sobie ten nurt na terenie Paryza, co potwierdza
kompozycja Nasturcje na tle okna. Klosz kwiatow, potgczony
z motywem krajobrazowym za pomocg uktadu narastajgcych
w glgb planow oraz specyficznego utozenia barw, nasuwa
skojarzenie z malarstwem Gauguina[11].



Liczne sg martwe natury Boznanskiej ukazujgce rosliny na tarasie lub
na tle okna, odznaczajgce sie pieknymi efektami barwnymi
i luministycznymi.

Artystka chetnie zestawiala rowniez ciete kwiaty z rekwizytami

z Dalekiego Wschodu, najczesciej prezentujgc bukiety jednogatunkowe,
nieraz — przez stylistyke malowanych prac - trudne do jednoznacznego
rozpoznania. Jest w jej subtelnych oraz mglistych dzietach z kwiatami
cos efemerycznego i ulotnego. Sg to czesto kwiaty wiedngce, tracgce
powoli intensywno$¢ swych barw. W jednych kompozycjach malarka
oddaje jeszcze w sugestywny sposéb ich konkretng materie,

z mozliwos$cig zakwalifikowania przedstawionych roslin do
konkretnych gatunkéw; w innych dzietach stajg sie dla niej pretekstem
do niemal abstrakcyjnych przedstawien[12]. W latach 20. XX w. bukiety
kwiatéw artystki (podobnie jak niektdre studia przedmiotéw) zdajg sie
by¢ w ostatniej fazie zanikania w nich zycia i obecno$ci na teksturach.

Od okoto 1918 r. Boznanska zaczeta tworzy¢ serie obrazéw, w ktérych
pojawiajg sie japonskie laleczki — ichimatsu-ningyo. Wprawdzie za
spopularyzowaniem rekwizytow z Dalekiego Wschodu, wsréd polskich
artystow, stat w duzej mierze Feliks Jasienski, jeden z najwiekszych
rodzimych kolekcjoneréw japonskiej sztuki, to warto zaznaczyé¢, ze nie
posiadat on w swych zbiorach wspomnianych ichimatsu-ningyo.
Laleczki te pojawiajg sie wytgcznie u twércow mieszkajgcych na state
lub czasowo w Paryzu lub w Wiedniu, gdzie moda na tego typu
przedmioty pojawita sie juz pod koniec XIX w.[13]



W obrazach z laleczkami Boznanskg interesujg relacje przestrzenne

i kolorystyczne miedzy przedmiotami. W tych zaaranzowanych przez
artystke martwych naturach, majgcych na pozér wygladaé na
przypadkowy zestaw rekwizytéw stojgcych obok siebie, malarka
ukazuje w efemeryczny sposob jakze kruche przedmioty, m.in.: waze,
poztacang porcelane, japoniskg laleczke czy kwiaty. Anna Krél okresSla te
serie obrazéw Boznanskiej jako niemal abstrakcyjne traktaty

0 przemijaniu[14].

Martwe natury Boznanskiej potrafig wyrazac tresci z takg samg sitg jak
inne gatunki malarskie. Niewgtpliwie odzwierciedlajg takze stan
psychiczny samej malarki, o czym swiadczy jej wypowiedz.: ,,Jak
podkiad smutny, to wszystko, co na nim wyros$nie, smutnym by¢
musi”[15]. Analizujgc ,,martwe” artystki wydaje sie, Ze na sam przod
wychodzi narracja o jednostce i jej kondycji. Obrazy te stanowig
malarskg metafore r6znego rodzaju tesknot oraz zderzenia cztowieka



z dekadenckim §wiatem, w ktorym pozostaje sam wobec
wszechogarniajgcego poczucia schytkowosci. Nigdy wcze$niej ani nigdy
potem martwa natura w sztuce polskiej nie osiggneta takiej
symbolicznej i kompozycyjnej indywidualnosci, jak w okresie
modernizmu.
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I1. 3. Olga Boznanska, Nasturcje, ok. 1906, ol. na tekturze, 56 x 29 cm,
Muzeum Narodowe w Krakowie.
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