Odwotanie Czwartosa z Biennale: przyklad
instytucjonalnej cenzury i gorszego traktowania
konserwatystow

Wycofanie Ignacego Czwartosa z weneckiego Biennale demaskuje
najwieksze bolgczki polskiego sSrodowiska artystycznego i stanowi
niezwykle szkodliwy precedens. Moze tez negatywnie wptywac na
jakos¢ polskiej wystawy. Czwartos nie tylko tworzy ciekawg sztuke, ale
dziata tez na metapoziomie. Jako artysta-outsider w miedzynarodowym
Swiecie sztuki doskonale wpisuje sie w inkluzywne przestanie
tegorocznego Biennale.

29 grudnia Ministerstwo Kultury poinformowato, ze projekt

wystawy Polskie ¢wiczenia z tragicznosci swiata. Miedzy Niemcami

a Rosjg, ktory wczesniej przeznaczono do realizacji w Pawilonie
Polskim na Biennale Sztuki w Wenecji, nie zostanie zrealizowany.
Projekt malarza Ignacego Czwartosa i kuratoréw Dariusza Kartowicza
i Piotra Bernatowicza zastgpi praca Powtarzajcie za mng II zgtoszona
przez kuratorke Marte Czyz z udziatem Open Group (Yuriy Biley, Pavlo
Kovach, Anton Varga).

Praca Czwartosa zostata wybrana w konkursie pod koniec pazdziernika
i od razu wywotata kontrowersje w czes$ci Srodowisk artystycznych.

Na wystawie miaty by¢ zaprezentowane obrazy przedstawiajgce

m.in. zolnierzy wykletych, a takze nazistowskich i komunistycznych
zbrodniarzy.



Jury konkursu sktadajgce sie gtdwnie z artystéw, kuratoréw i krytykéw
sztuki, w ktérym zasiadali m.in. §wiatowej stawy rezyser Lech Majewski
oraz wybitny grafik i projektant Janusz Kapusta, w I etapie wybrato 3
prace przeznaczone do finatu. Jedng z nich byto dzieto Czwartosa.

W II etapie w 14-osobowym jury 11 gloséw oddanych zostato

na Polskie ¢wiczenia (za nagrodzeniem projektu zagtosowali Elzbieta
Banecka, Andrzej Biernacki, Tadeusz Boruta, Jarostaw Denisiuk, Janusz
Janowski, Janusz Kapusta, Agnieszka Komar-Morawska, Zbigniew
Makarewicz, Maciej Mazurek, Kazimierz Nowosielski i Urszula
Swiecicka). Cztonkinie jury - Jagna Domzalska, Joanna Warsza

i Karolina Ziebinska-Lewandowska - zgtosity jednak votum separatum.

Zarzucity Czwartosowi, ze jego praca nie nawigzuje do tematu
tegorocznego biennale. Obecna edycja tego wydarzenia nosi

tytut Foreigners are Everywhere / Obcokrajowcy sg wszedzie. Zdaniem
trojki jurorek Biennale Sztuki 2024 ,podniesie tematy zycia

w diasporze, migracji i przesiedlenia oraz spotecznej
nieprzynaleznos$ci. Wybrany projekt, w naszym mniemaniu,
przedstawia doktadnie odwrotny obraz Polski, jako kraju
homogenicznego, nieotwartego, skupionego wytgcznie na sobie

i przemawiajgcego z pozycji ofiary oraz nie odzwierciedla stanu
wspoélczesnej polskiej sceny artystycznej”. Opinia ta stala sie podstawg

krytyki pracy.

W momencie wykluczenia Polskich ¢wiczen jurorki uznata,
ze do realizacji nalezatoby przeznaczy¢ jedng z prac, ktére dotarty
do finatu. Tak uzasadniaty swoje stanowisko: ,,Uwazamy, Ze pozostate



dwa projekty analizowane w drugim etapie obrad — propozycja
ukrainskiego kolektywu Open Group, oraz propozycja kolektywna Own,
przedstawiajg formalnie i ideowo wartosci, ktérych chcemy bronic¢ —
otwartos¢, tolerancje, troske, empatie, sprzeciw wobec konfliktow
zbrojnych, a takze namyst nad relacjg zaawansowanych technologii

i gatunku ludzkiego czy zycie w Swiecie postmigracyjnym”.
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, uniewazniajgc wynik
konkursu i przyjmujgc do realizacji prace kolektywu Open Group,
przychylito sie do opinii mniejszosci.

Na pierwszy rzut oka moze sie wydawac, ze praca Czwartosa,
Bernatowicza i Kartowicza nie realizuje zadania konkursowego,

ale stanowi jedynie defaultowy zestaw prawicowych fantazji wciskany
wszedzie na site. Natomiast drugi projekt — dzieto ukrainskich artystow
dotyczgce wojennych uchodZcéw — stanowi lepszg i bardziej oczywistg
odpowiedz na temat.

Warto jednak przyjrze¢ sie blizej obydwu pracom. Na szczeS$cie projekty
wystaw zostaty opublikowane w Internecie. Nie musimy wiec wierzy¢
opinii jury — ani wiekszo$ci, ani mniejszosci.

Tekst ten bedzie wiec de facto recenzjg 2 nieistniejgcych wystaw. Dla
porzadku trzeba nadmienié, ze projekty mogtyby ulec ewolucji w toku
prac nad ich realizacjg, a ewentualne wady mogtyby jeszcze zostaé
naprawione, co przewidywaty procedury organizatora wystawy.
Dotyczy to zaréwno Polskich ¢wiczen, jak i Powtarzajcie za mna II.
Najwazniejsze elementy powinny by¢ jednak zawarte w pracach
konkursowych.


https://labiennale.art.pl/konkurs/

Wojna i przemoc

Temat tegorocznego biennale to Cudzoziemcy sg wszedzie. Giéwnym
zarzutem wobec pracy trio Czwatos-Bernatowicz-Kartowicz byto to,

ze projekt nie jest zgodny z konkursem. Mroczne wizje polskiej historii
mialy nie przystawac do radosnego, kosmopolitycznego podej$cia
kuratoréw wystawy.

W spojrzeniu na nagrodzone prace uderza jednak to, ze obydwie
w warstwie ideowej odpowiadajg na pytanie konkursowe w sposéb
bardzo podobny — w pewnym sensie je odwracajg. Méwig o wojnie
i przemocy najezdzcéw w podbijanych krajach.

,,Powtarzajcie za mng II jest probg pokazania okruciefistwa wojny

bez uzywania drastycznych Srodkéw wizualnych. Przemoc

to leitmotiv tej pracy, w ktérej brak bezposrednich obrazéw przemocy”
— czytamy w opisie ukrainskich artystéw.

,,Chodzi o tworczos$¢ wyrastajgcg z wiernosci ofiarom politycznych
utopii, z pamieci o ludobdjstwie dokonanym w imie rozumu, postepu

i nauki — a zarazem ostrzezenie dla tych, ktérzy uwierzyli, ze ostatni
rozdziat tej historii mamy juz za sobg. Tragiczno$¢ swiata — méwi nam
z glebi polskiego doswiadczenia artysta — jest jego cechg niezbywalng”
— to z kolei w Polskich ¢wiczeniach z tragicznosci swiata.



Zespot ukrainskich artystow nagrywa osoby doswiadczone wojng

na Ukrainie. UchodZcy nasladujg dzwieki, ktore styszeli, gdy uciekali
przed Smiercig — wystrzaly karabinéw i wybuchy bomb. Widz, w ramach
upiornego karaoke, ma ,,powtarzaé za nimi”.

Czwartos skupia sie natomiast na ofiarach i sprawcach zbrodni
wojennych w Polsce. Nasladujgc Wrdoblewskiego, maluje
rozcztonkowane ciata zotnierzy wykletych, robi to jednak w sposdb
sformalizowany.

W innym miejscu, wzorujgc sie na historycznym malarstwie, podpisuje
swoich bohateréw. Ze wzgledu na to, ze chowani byli w bezimiennych
mogitach, zamiast imion otrzymujg tylko numery 1., 2., 3., 4.
Konwencja pozwala Czwartosowi na ukazanie catej palety cierpienia
bez epatowania drastycznymi obrazami.

Zaryzykowalbym wiec stwierdzenie, ze obydwa projekty majg wspdlny
przekaz: tytulowe hasto gloszace, ze ,,cudzoziemcy sq wszedzie”,
to wojna i cierpienie, a nie radosna normalnosc¢.

Obcy

Najwazniejszg réznicg miedzy pracami jest jednak tytutowy temat
cudzoziemskos$ci. Moim zdaniem praca Czwartosa, Bernatowicza

i Kartowicza ma konceptualng przewage. W ich ujeciu tytutowy
cudzoziemiec to przede wszystkim ktos obcy. Opis pracy zawiera



nawigzania do wielokulturowej Europy Srodkowo-Wschodniej,
nie widac jej jednak na samych ptétnach. Ten réznorodny,
nieuporzgdkowany tygiel zostat zniszczony.

Cudzoziemcy pojawiajgcy sie na obrazach Czwartosa to autorzy tego
zniszczenia — Niemcy i Rosjanie. Nazistowscy i komunistyczni
zbrodniarze otaczajg widza wystawy. Mozna to interpretowac jako
przewrotne nawigzanie do tytutu biennale. Cudzoziemcy rzeczywiscie
sq wszedzie.

Przybierajg rozne oblicza. Na niektorych obrazach Czwartos podkresla
ich obcos¢ wobec Polakow, postuguje sie konwencjg obrazow
Wréblewskiego. U Wroblewskiego ci, ktorzy przetrwali wojne, malowani
byli w naturalnych barwach, pozbawieni zycia zmieniali sie w chtodne,
niebieskie posagi.

Czwartos odwraca czasem te konwencje. Polscy zotnierze mimo
Smiertelnych ran wcigz zachowujg zywe barwy. NKWD-isci natomiast
stajg sie niebieskimi, zywymi trupami. Na innych obrazach Czwartos
stara sie wnikng¢ w psychike zbrodniarzy. Robi to zwtaszcza

na portretach niemieckich lekarzy obozowych. Uwaza, Ze nowoczesna
obsesja badania i porzgdkowania §wiata, charakterystyczna dla obydwu
totalitarnych ideologii, odpowiada za popetnione zbrodnie.

To tylko jedna z mozliwych interpretacji. Zastygte w sformalizowanych
pozach i otoczone ggszczem symboli i napisOw postaci z obrazow
Czwartosa nie dajg sie fatwo odczytac. Ukrywajqc sie za pietrowymi



konstrukcjami symbolicznymi, Czwartos wydaje sie wskazywac
na nasze ograniczenia poznawcze dotyczgce intencji i sposobow
myslenia innych ludzi.

Obcy sg nam Niemcy i Rosjanie, a w innym kontekscie obcy jest tez
Czwartos w Wenecji. Samoswiadomos¢ tworcow, Ze oni tez sg kims
obcym w miedzynarodowym $wiecie sztuki, jest zaznaczona

w opisie wystawy. Tak jak Czwartos prébuje zrozumie¢
cudzoziemcow, tak tez widzowie w Wenecji mogg podja¢ trud
zrozumienia jego. Podej$cie do zagadnienia ,,cudzoziemskos$ci”
staje sie wielowgtkowe i nieoczywiste.

W pracy tréjki ukrainskich artystéw problem cudzoziemcow jest
pokazany bardziej schematycznie. Cudzoziemcy to po prostu uchodzcy
wojenni w Polsce i Ukrainie Zachodniej. Wyrdzniajg ich jedynie
doswiadczenia wojenne (pod wzgledem formalnym opowiedziane

w bardzo ciekawy sposob). Poza tym to ,,tacy sami ludzie jak my”.

Wielkimi nieobecnymi sg jednak inni cudzoziemcy — Rosjanie. Wrég
wystepuje jedynie w formie dzwiekéw samolotéw, rakiet, czotgéw

i karabinéw, tak jakby Ukraine najechata armia robotow. Oczywiscie
jest to zgodne z tym, w jaki sposdb wojne odbierajg cywile-uchodzcy.
Nie kazda praca musi by¢ przeciez o wszystkim.

Brakuje namystu nad tym, Ze obcy-cudzoziemiec moze by¢

nie tylko ,,cztowiekiem takim jak my”, ale tez kim$ myslgcym
kompletnie inaczej, majgcy zupelnie inne wartosci, postrzeganym jako
wrog. Uwazam, Ze to wyrazny mankament ukrainskiej pracy.



Outsider w Wenecji

Karolina Plinta na tamach ,,Gazety Wyborczej” komentowata,

ze ,,takich nieznaczgcych wystaw mato znanych artystow jest

na Biennale pelno. Widownia po prostu zignoruje polski pawilon,
a krytycy sztuki pozostawig go bez komentarza”.

Ta opinia o pracy Czwartosa stoi w jawnej sprzecznosci z wysoka
oceng jego twoérczosci formutowang przez wielu artystow, krytykéw
i kuratorow sztuki. Znany, bynajmniej niekonserwatywny krytyk,
Piotr Sarzynski, pisat na tamach tygodnika , Polityka”, ze ,,to
malarstwo mocne, ale catkowicie pozbawione zaréwno
publicystycznych tonéw, jak i doraznych kontekstéw. To duza
sztuka, by tak gorgcy spotecznie temat ponownie sprowadzic¢

na poziom pogtebionej refleksji i naturalnej wrazliwo$ci. Malarstwo
Czwartosa to kontemplacyjno-erudycyjna odpowiedZ na czasy,

w ktorych obie te ludzkie wlasciwos$ci pozostajg w zaniku”.

Ponadto wydaje sie, ze przyciggniecie artystow nieszablonowych

i outsiderow w swoim srodowisku jest celem organizatoréow
tegorocznego biennale. Pisat o tym gléwny kurator wystawy — Adriano
Pedrosa — w manifescie. Tak definiowat jednego z poszukiwanych
bohateréw wystawy:

»Artysta outsider, sytuujgcy sie na marginesie swiata sztuki, podobnie
jak samouk i tzw. twérca ludowy; ale takze rodzimy artysta, czesto
traktowany jak obcokrajowiec we wlasnym kraju”. Praca Czwartosa,


https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/7,54420,30550754,prawicowy-malarz-jednak-nie-pojedzie-na-biennale-do-wenecji.html
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/wystawy/1783294,1,recenzja-wystawy-ignacy-czwartos-malarz-polski.read

niezwyklego twércy w polskiej sztuce wspotczesnej, jak najbardziej sie
w to wpisuje.

Poprzednia edycja biennale, osnuta wokot surrealistycznego motta
»~Mleko snéw” zaczerpnietego z tworczosci Leonory Carrington, byta

w swojej pieknej, rozbuchanej i kolorowej réznorodnosci wielka lekcja
pokory wobec ,wystaw mato znanych artystéw, ktérych jest na biennale
pelno”. To wlasnie atut weneckiej wystawy — gwiazdy Swiatowej sztuki
sgsiadujg z debiutantami, kosmiczne technologie ze sztukg ,naiwng”,
wyrafinowanie ze Swiezo$cig i prostotg.

Wystawa Matgorzaty Mirgi-Tas pt. Przeczarowujgc swiat fantastycznie
wpisata sie w klimat ostatniej edycji biennale. Barwnym gobelinom,
ktére opowiadaty historie codziennego zycia polskich Romoéw i méwity
o romskiej tozsamosci bez kompleksu nizszosci, znacznie blizej

do malarstwa Czwartosa niz do wcze$niejszych, konceptualnych prac
prezentowanych w polskim pawilonie.

Warto zauwazy¢, ze praca Mirgi-Tas wybrana w konkursie w 2021 r.
przez jury pod przewodnictwem poprzedniej dyrektorki Zachety, Hanny
Wréblewskiej, zostata zrealizowana przez kolejnego dyrektora, Janusza
Janowskiego, podobnie jak caty szereg wczesniej zakontraktowanych
wystaw. Co$, co wydawato sie normalng praktykg, w swietle obecnych
decyzji wladz jawi sie jako nieosiggalny ideat.

Swiateczne porzadki w kulturze po PiS-ie



Uwazam, ze mozna, a nawet nalezy, spiera¢ sie o wartos$¢ dziet sztuki.
Sadze tez, ze praca Czwartosa, Bernatowicza i Kartowicza lepiej

i w bardziej oryginalny sposob odpowiada na pytanie postawione
przez organizatorow biennale. Uznaje tez warto$¢ drugiej nagrodzonej
przez jury pracy. Uwazam, ze odwrotny werdykt rowniez bylby
odpowiedni. Spér, ktéry wybucht wokot polskiego pawilonu w Wenecji,
wykracza jednak poza merytoryczng ocene dziet sztuki.

Wybor Polskich ¢wiczen zamienit sie w kolejng odstone sporu

o konserwatywny zwrot w kulturze polskiej. Krytycy decyzji jury
od poczatku uznali, Ze to nastepny etap zawlaszczania instytucji
kultury przez prawice.

Organizatorom zarzucano zmiane regulaminu konkursu

z jednoetapowego na dwuetapowy. W drugim etapie odtajnione prace
miaty by¢ prezentowane komisji przez autoréw. Obiektem krytyki stata
sie rGwniez obecnos$¢ w jury dyrektora Zachety, Janusza Janowskiego,
ktéry pare miesiecy wezesniej zorganizowat wystawe Czwartosa.

Wydaje sie jednak, ze w wypadku tego typu dziet sztuki trudno moéwic
o zachowaniu anonimowo$ci. Obrazy Czwartosa da sie rozpoznaé

od razu. Praca ukrainiskiego kolektywu rowniez byta juz wczeS$niej
Swietnie znana osobom zainteresowanym sztukg wspétczesng —

nie przez przypadek nazywa sie Powtarzajcie za mng II.

To rozbudowana wersja wystawy, z ktorg Open Group od roku
podrézowato po réznych galeriach.



Wspotpraca dyrektora Zachety z Czwartosem réwniez nie jest czyms$
niezwyktym. Przez lata bliskg wspotprace Andy Rottenberg z twércami
i autorytatywne ich promowanie uznawano za wzor tego, w jaki sposéb
nalezy promowac ambitng polskg sztuke.

Pojawily sie tez zarzuty do Czwartosa i kuratoréw. Ich wybor uznano
za przyktad przejmowania kolejnych instytucji przez prawice. Samej

sztuce artysty zarzucano upolitycznienie. Nie dziwi wiec, ze decyzja

Bartlomieja Sienkiewicza sprawita pewnym kregom satysfakcje.

Redakcja Magazynu ,,Szum” swojg relacje na temat odwotania
wystawy rozpoczeta od stwierdzenia, ze ,,w MKiDN trwajg §wigteczne
porzadki”. Satysfakcji nie kryje takze Witold Mrozek. W tekscie

na tamach ,,Gazecie Wyborczej”, pisanym juz po wyborach, ale jeszcze
przed decyzjg ministra, praca Czwartosa zostata nazwana tabedzim
Spiewem ,,dobrej zmiany” na polu kultury.

Mrozek przytoczyt rowniez najwazniejszy argument majgcy Swiadczy¢
o skrajnym upolitycznieniu Polskich ¢wiczen. Jak czytamy, ,,Czwartos
ma namalowac¢ Putina i Merkel potgczonych swastyka, a takze zestawic
ofiary Auschwitz i katastrofy smolenskiej”.

W tej wypowiedzi powraca wzbudzajgcy wielkie kontrowersje opis
projektowanego obrazu z Merkel i Putinem. Zdaniem kuratora Piotra
Bernatowicza praca to aluzja do wypowiedzi ministra Radostawa
Sikorskiego, ktory w 2006 r. podczas szczytu amerykansko-
europejskiego w Brukseli wypowiadat sie o gazociggu Nord Stream 2.


https://magazynszum.pl/minister-kultury-zdecydowal-o-wdrozeniu-projektu-rezerwowego-na-przyszloroczne-biennale-w-wenecji/
https://wyborcza.pl/7,75410,30357063,swastyka-smolensk-putin-i-merkel-to-glinski-chce-wyslac.html

,Poniewaz gazocigg potgczy obydwa kraje omijajgc Polske, kraje
nadbattyckie oraz Biatorus$ i Ukraine, Warszawa obawia sie, ze w ten
sposob Rosja zyskuje narzedzie pozwalajgce szantazowac sgsiadow
zakreceniem kurka w gazociggach lagdowych, nie czynigc przy tym
szkody Niemcom. [...] To byta tradycja Locarno, to jest tradycja paktu
Ribbentrop — Mototow. Nie chcemy powtoérki” — glosit Sikorski.

Symbol swastyki, stusznie zakazany prawem jako element zbrodniczej
symboliki i propagandy hitlerowskich Niemiec, moze niejako
,automatycznie” wzbudza¢ kontrowersje, nawet jesli jest
przywotywany w kontekscie jednoznacznie negatywnym, jako symbol
zta III Rzeszy. Od razu przypomina sie stynna praca Entropa czeskiego
artysty Davida Cernego. Cerny zostat zaproszony z okazji czeskiej
prezydencji w UE w 2009 r. do artystycznej wypowiedzi.

Na fasadzie budynku Rady Europejskiej w Brukseli stworzyt
gigantyczng rzezbe — symboliczng mape 27 krajow Unii. Artysta
zobrazowatl je w taki sposob, by pokazac, jakie panujg na ich temat
opinie i z jakimi stereotypami sie mierzg.

Niemcy zostaty pokryte siecig autostrad tworzgcg ksztatt swastyki.
Mimo duzego miedzynarodowego skandalu nikt z czeskich wtadz
nie wpadt na pomyst, zeby ocenzurowac lub zlikwidowac rzezbe
Cernego. Uznano, ze wolno$¢ stowa i swoboda artystyczna

Sq wazniejsze.


https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2009/jan/14/entropa-eu-art-hoax

Paradoksalng pointg tego artystycznego zartu byt fakt, ze po kilku
miesigcach to sam David Cerny zdecydowat o usunieciu swojej pracy.
Uczynit to na znak protestu przeciw wynikowi czeskich wyboréw,

w ktorych centroprawicowy rzgd premiera Topolanka zdaniem artysty
»Zostal zmieciony przez starych bolszewikéw i socjalistéw”.
Spostponowane przez Cernego nowe czeskie wtadze wydaty
oswiadczenie, Ze ich intencjg byto pozostawienie prace

na dotychczasowym miejscu, ale oczywiScie szanujg prawo tworcy

do swobody artystycznej wypowiedzi.

Trudno stwierdzié, czym stalby sie obraz Czwartosa i jaki bylby jego
prawdziwy wydZwiek. Znamy bowiem tylko krétki opis projektu.
Krytycy wypowiadajg sie wiec jedynie na temat swoich wyobrazen

i przewidywan.

Martwi jednakze gotowo$¢ do prewencyjnego cenzurowania artysty,
ktéry w swojej dotychczasowej twdrczosci nie zblizyt sie nigdy

do granic szokowania odbiorcy. Te wielokrotnie przekraczali chwaleni
przez establishment tworcy sztuki krytycznej.

Wydaje sie, ze panuje wyrazna asymetria. Twércom krytycznym wobec
tradycyjnych norm spotecznych i kulturowych wolno znacznie wiecej,
niz artystom prébujgcym tworzy¢ w obronie tych wartosci.

Podobnie zarzuty upolitycznienia wysuwane wobec sztuki Czwartosa
brzmig dos$¢ dziwacznie, jesli spojrzymy, jak bardzo polityczna jest
sztuka Krzysztofa Wodiczki, Wihelma Sasnala czy Roberta Rumasa.



Warto zwrdci¢ takze uwage na to, jak bardzo osadzone w kontekscie
polityki byly prezentowane w polskim pawilonie w Wenecji

prace Meska taZznia Katarzyny Kozyry, Goscie Krzysztofa Wodiczki
lub Lot Romana Stanczaka.

Sztuka demokratyczna

Niestety trudno nie zauwazy¢, ze konserwatystom w sztuce wolno
znacznie mniej. Co wiecej, oburzenie budzg nie tylko sytuacje,
gdy artysta o poglgdach konserwatywnych wygrywa z bardziej
liberalnym.

Czesto samo zaprezentowanie konserwatywnego stanowiska jako
jednej z mozliwych opcji staje sie przedmiotem zazartej krytyki.

Tak byto w przypadku Pejzazu malarstwa polskiego, gdzie grupa
tworcéw zaprotestowata przeciw wystawianiu ich prac w towarzystwie
malarzy konserwatywnych.

Na problem braku réwnego traktowania réznych grup artystow zwracat
uwage Lukasz Murzyn. ,,Dziatania PiS-u w kulturze trudno uznac

za «dobrg zmiane», ale restauracja systemu kastowego sprzed 2015 r.
takze bedzie oznaczata porazke. Potrzebna jest prawdziwa
modernizacja instytucjonalnego obiegu sztuki w Polsce” -

pisat na naszych tamach, kiedy ze srodowisk wtadajgcych polska
kulturg przed 2015 r. dochodzity glosy zwiastujgce zemste.


https://klubjagiellonski.pl/2022/05/22/polska-sztuka-wedlug-lewicy-wyciac-artystow-z-odmienna-wizja-swiata-i-udawac-ze-to-kwestia-jakosci/

Zdaniem Lukasza Murzyna tylko przekierowanie polityki kulturalnej
na dialog z zachowaniem pelnej reprezentatywnosci wszystkich
Srodowisk twérczych stworzy szanse wykorzystania petnego potencjatu
drzemigcego w polskim Swiecie sztuki. Probg odpowiedzi na pytanie,
jak mogltby wygladac polski artworld w takim wydaniu, byta

wystawa Negocjacje muzealne, ktéra odbyta sie w 2021 r. w Hotelu
Cracovia.

Marta Romankiv i Lukasz Surowiec zaprezentowali tam projekty
artystéw z réznych stron politycznego sporu, odrzucone przez wladze
galerii i muzeéw. W wymowny sposéb obrazowato to straty, jakie
ponosi polska kultura w wyniku blokowania zamystéw tworcow,
rowniez z powodéw politycznych. Waznym punktem wystawy byto
odczytanie przez uznanych artystow o réznych

swiatopoglgdach Manifestu tworczyn i tworcow sztuk wizualnych.
Domagano sie rozwigzania problemu.

Instytucjonalng nieréwnowage w Swiecie sztuki zaczety dostrzegaé
nawet kregi nieprzychylne ,,zwrotowi konserwatywnemu”. Aleksy
Woéjtowicz komentowat gto$ng i, jak sie okazato, ostatnig wystawe
Janusza Janowskiego w roli dyrektora Zachety, czyli

wspomniany Pejzaz malarstwa polskiego. Wojtowicz zauwazyt,

ze wystawa uwidocznita problem, ktory elity kulturalne staraty sie
do tej pory ukry¢.

Jak czytamy, ,,Sledzgc uwazniej debate o sztuce w Polsce naprawde
ciezko bylo [...] przeoczy¢ [...] powody, dla ktérych koncepcja «<wymiany
elit» stata sie tak chwytliwa takze w czesci Srodowiska artystycznego.


https://fb.watch/pI0DEoQulu/
https://magazynszum.pl/plastyka-i-polityka-pejzaz-malarstwa-polskiego-w-zachecie/

Znacznie mniej oczywisty jest natomiast realny stosunek «naszej»
czesci Srodowiska do elitarnosci Swiata sztuki i jej konsekwencji,
zwtaszcza w obliczu upowszechnienia sie pojecia ciemnej materii
Swiata sztuki.

Coraz czesSciej ta najliczniejsza grupa twércow i tworczyn jest
podmiotem (i przedmiotem) badawczej ciekawosci i progresywnych
deklaracji o potrzebie, aby instytucje zdemokratyzowac i otworzy¢,

a sztuke wyciggnac z szarej strefy — ale w tym momencie pojawia sie
istotne pytanie o to, kogo wtasciwie chcemy zapraszac i, co nie mniej
wazne, na jakich warunkach.

Podstawowym pytaniem jest to, jak (i czy w ogdle) wyobrazamy sobie
wystawe lub program, w ktorych lokalna ciemna materia §wiata sztuki
przestaje by¢ fantazmatem, a staje sie konkretnymi ludzmi. Tysigcami,
dziesigtkami tysiecy ludzi. A jezeli jej sobie nie wyobrazamy —

to najwyzszy czas przeorientowac deklaracje na bardziej przystajgce
do elitarnej i z zasady wykluczajgcej praktyki. Czyli — nie ukrywajmy -
bardzo konserwatywnej, bo zmierzajgcej do powtorki

umacniania status quo przed 2015 r.”.

Decyzja w sprawie pawilonu w Wenecji pokazuje, Ze nowe witadze
wybraty droge powrotu do peinej artystycznej dominacji jednego
Srodowiska. W nastepujgcych stowach opisuje to popierajgcy zmiane
Witold Mrozek: ,,Co zatem stanie sie teraz z realizmem smoleniskim,
z alt-rightowym agit-propem czy konserwatywng awangardg? Dzieki
kolejnym falom oburzenia w liberalnych mediach jej przedstawiciele
zdobyli nowg widzialnos¢.



Ale jesli chodzi o retoryke przedstawicieli tej sztuki — zmieni sie
pewnie niewiele. Przeciez nawet dominujgc w najwazniejszych

i najwyzej dotowanych instytucjach panstwowych, dobrozmianowi
twércy przedstawiajg sie jako artysci wykleci, niedofinansowani,
nieledwie podziemni. I teraz wreszcie do podziemia bedg mogli wrécic.
Prosto z Biennale w Wenecji”.

Zmiana decyzji jury przez ministra kultury i dziedzictwa narodowego
to bardzo niebezpieczny precedens. Stawia pod znakiem zapytania
samg istote i wieloletnig dobrg tradycje otwartego konkursu jako
najlepszej i najbardziej demokratycznej metody wyboru pracy
reprezentujgcej Polske na weneckim biennale. Ucierpiato zaréwno
zwykte poczucie sprawiedliwosci, jak i reputacja Zachety jako instytucji
zarzgdzajgcej polskim pawilonem w Wenecji.

Trudno nazwac te decyzje inaczej niz aktem instytucjonalnej cenzury,
ztej samej w sobie, niezaleznie od tego, czy cenzurujemy sztuke

z pozycji lewicowych, czy prawicowych. Przypadek Czwartosa pokazuje,
ze instytucjonalne wykluczenie czes$ci polskich artystow nie tylko jest
niesprawiedliwe, ale przede wszystkim zubaza naszg sztuke.

Marek Grgbczewski (architekt, autor ilustracji, cztonek redakcji
czasopisma idei ,,Pressje”)

Tekst zostat opublikowany 29 stycznia 2024 roku na tamach Klubu
Jagiellonskiego.



