Ewa Osek: Rhapsodike to boski szal

Rapsod nie powinien sie gniewa¢ o nazwanie siebie ,,ttumaczem”, skoro
wszak uwielbiany przez niego Homer byt takze ttumaczem. Wszystkie
dobre poematy epickie — a poematy homeryckie do takich nalezg — nie
sg ludzkie, lecz boskie i od bogéw pochodzg. Poeci nie sg wiec niczym
innym niz ttumaczami bogéw (€punvfic elow t@v Be@v), ktorzy thumaczg
(Epunvevew) nam przekaz od nich. Tak pojmowana poezja juz u swej
genezy jest interpretacjg i nie ma w niej miejsca na kreatywnos¢ ani
wlasng inwencje tworcza.

Wesprzyj nowe ttumaczenie ,,Jona” Platona

Odpowiedz na pytanie o to, co czyni Jona dobrym rapsodem, zostanie
podana w formie paraboli [1] (533d: Womnep €v i) MOW — ,,jak w owym
kamieniu”). Sokrates zaczyna opowiada¢ o kamieniu magnezyjskim,
ktéry prawidlowo nazywa sie kamieniem heraklejskim. Magnes porusza
zelazne ogniwa i przycigga je do siebie, tak ze powstaje z nich dtugi
taricuch, mimo zZe ogniwa nie sg ze sobg sczepione. Dzieje sie tak
dlatego, ze w magnesie tkwi boska sita (533d: O<io 8¢ dvvapig). Gdzie
indziej Platon pisat — odnoszac sie do poglagdow Talesa z Miletu — ze
owg sitg w magnesie, ktéra porusza zelazo, jest dusza (yvyn) [2] . Mamy
wiec obraz magnezu, w ktorym tkwi boska sita lub — inaczej méwigc —
dusza, ktéra powoduje ruch znajdujgcych sie w poblizu zelaznych
obiektow. Przemawiajgcy Sokrates porownat do magnesu Muze (533e:
N MoOoca), do przycigganych przez magnes ogniw zelaznych —
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natchnionych poetéw (533e: €vBéoug, 533e: Sia d¢ TV €vOiwv), do
kolejnych ogniw przycigganych przez tamte namagnesowane — tych
wszystkich, ktérym sie udziela ich natchnienie (533e €vbovclaldvimv,
535c: evbovoiaovoa, 536b Evlovsidlovoy).

Zauwazmy terminologiczne rozréznienie: przymiotnik &vsog
(»natchniony”) odnosi sie do cztowieka natchnionego
bezposrednioprzez bostwo, czyli do wszystkich dobrych poetéw,
wieszczdéw i wrézbitéw (por. 533e, 534b, 534d), a formy czasownika
gvbovoidlew (,,by¢ natchnionym™) stosujg sie do ludzi natchnionych
wtornie, czyli za posrednictwem owych natchnionych w pierwszej
kolejnosci.

Co to znaczy ,,natchniony” (Evfcoc)? Platon w Jonie wyjasnit to
zjawisko obszernie i, jak sie wydaje, niezaleznie od teorii entuzjazmu
Demokryta czy innych presokratykéw [3]. Jest to wiec kto$ pozbawiony
zdrowego rozsadku (534a: oUx £uppoveg, 534a: Epppoveg 8¢ oUcat oV,
534b &xepwv), w ktérym juz nie ma rozumu (534b: 6 voO¢ unkét v
aUTQ €vij,-534d: olg voUc un mapeotv), ktéremu bég odebrat rozum
(534c: 0 0gog E&upovpevoc TovtmV Tov voUV) i teraz sam przez niego do
nas przemawia (534d: 6 0so¢ aUtoc €oTiv O Aéywv, dia TovTOV 88 POLyYyETON
npog Nudc), ktérym sie postuguje (534c: tovtoig ypfirar). Taki natchniony
cztowiek nie ma wlasnej woli ani nawet samoswiadomosci, a jego
ludzki ograniczony rozum mogiby stanowié¢ przeszkode w odbiorze
boskiego przekazu (por. 535a).

Sokrates méwi, Ze natchniony poeta, jak Homer, jest pierwszym
ogniwem (536a: 0 8¢ tpWtoc altog O monTyS), rapsod i aktor zas, jak Jon,
jest Srodkowym (535e-536a: 0 8¢ uécog v O PaywWdog kol UTokpiTic), i w



koncu widz jest ostatnim z ogniw tego tanicucha (535e: 0 Oeatng t@v
daktudimv O £oyatoc). Natchnienie w kazdym z tych ,,ogniw” nie jest tak
samo silne. Z pewnos$cig Jon ma racje, kiedy mowi, ze podczas
wystepéw zachowuje przytomnos$¢ umystu, trzezwos¢ osgdu i
bynajmniej nie jest szalony (535e, 536d). To znaczy, Ze Jon jest mniej
natchniony niz byt Homer czy tez poeta Tynnichos w tym czasie, gdy
Muzy przekazaty mu pean na cze$¢ Apollona (534d-535a). Podczas
wystepu rapsod jest EvBovcialmv, ale nie €vbcog, niemniej jednak i on
jest w stanie ekstazy (535b—c: €£w cavto0 yiyvn), tak ze w duchu
przenosi sie do czaséw i miejsc wojny trojanskiej (535c).

W pewnym sensie takze poeta zajmuje sSrodkowe miejsce, jako ze
znajduje sie pomiedzy bogiem a rapsodem, i dlatego zostaje nazwany
Lthtumaczem” (€punvenc) [4], podobnie jak dajmon Eros w platonskiej
Uczcie (202e), bedgcy ttumaczem i posrednikiem miedzy bogami a
ludZzmi. Z kolei rapsod, jako posrednik miedzy poetg a publicznoscig,
zostaje mianowany ,,tlumaczem tlumacza” (535a: Epunvéov Epunvic
yiyveoOg). Jego rola jest wiec drugorzedna, cho¢ nie mniej istotna w
transmisji boskiego przekazu, bo poprzez te posrednie ogniwa bég
wlecze (536a: Elker) dusze ludzi, dokad tylko zechce. Powstaje wiec
dtugi tancuch natchnienia (533e: 0ppadog pakpog, 533e: Giiwv
gvBovoialovimv Oppadog, 536a: Opuabog taumoivc), na ktérego szczycie
znajdujg sie bog lub Muza, do niej przyczepiony jest poeta, od ktérego
zalezy rapsod, a od niego z kolei publicznos$¢, a takze — na doczepke —
podtgczeni sg do niego z boku tancerze, rezyserzy i ich asystenci,
zatrudnieni przy produkcji sztuk dramatycznych (por. 536a).

Rapsod nie powinien sie gniewac o nazwanie siebie ,,ttumaczem”, skoro
wszak uwielbiany przez niego Homer byt takze ttumaczem. Wszystkie
dobre poematy epickie — a poematy homeryckie do takich nalezg — nie



sg ludzkie, lecz boskie i od bogéw pochodzg (534e). Poeci nie sg wiec
niczym innym niz thumaczami bogéw (534e: epunvfg eiotv TV O@v),
ktérzy ttumaczag (535a: €punvevev) nam przekaz od nich. Tak
pojmowana poezja juz u swej genezy jest interpretacjg i nie ma w niej
miejsca na kreatywnos$c¢ ani wlasng inwencje tworczg.

Platon wktada w usta Sokratesa takze inne terminy na okreSlenie
natchnienia. Sg one nastepujgce. Przede wszystkim nalezy wskazac
wystepujacy 11 razy termin techniczny xatéyecbo, a o tym, ze jest to
faktycznie termin techniczny §wiadczy nastepujgca uwaga Platona
(536a): Ovopdalopev 8¢ alUto kotéyeton — ,nazywamy to katechesthai”.
Czasownik katéyecOat jest niemozliwy do przetlumaczenia na jezyk
polski jednym stowem. Moze znaczy¢ w tym kontekscie ,,by¢
ogarnietym”, , by¢ owladnietym”, ,,by¢ opetanym” lub ,,by¢
nawiedzonym”. Jego derywatem jest rzeczownik katoxwyn, ktory
oznacza odpowiednio: ,,ogarniecie”, ,owtadniecie”, ,opetanie”,
»~hawiedzenie” [6]. Termin ten wystepuje u Platona zaledwie
dwukrotnie: w Jonie (536c: 0cia poipQ kol katokoyf)) i w Fajdrosie (245a:
Katok®yNTe Kat povia), gdzie jest mocno potgczony z rzeczownikiem
uovio (,,szal”). Wystgpienie w Fajdrosie dotyczy wtasnie tego samego
fenomenu, czyli szatu poetyckiego - jednego z czterech rodzajow
boskiego szatu — ktory jest koniecznym warunkiem tego, by zostac
poetg natchnionym, czyli po prostu dobrym poets.

Platon powraca do rozpoczetej w poprzedniej sekcji antytezy aporein i
euporein. Wyjasnia, ze Jonowi udziela sie natchnienie poetyckie
poprzez Homera i Ze jest on pod wptywem tego poety (536b: ka1 xatéyn
€& ‘Ounpov). Zaden inny poeta na niego tak nie dziata, podczas recytacji
czy dyskusji on $pi i nie ma nic do powiedzenia (536b: ka0g0de1g Te Ko
aropelg 611 Aéync), ale skoro tylko zabrzmi piesri Homera, Jon



natychmiast sie budzi, dusza jego taniczy i nagle wie, co ma powiedzieé
(536b: cUmopelc 6T Aéync). To jest wlasnie natchnienie, okre$§lone w tym
miejscu terminem kotokoyn — ,nawiedzenie” (536¢). Te samg mysl z
tymi samymi antonimami euporein i aporein Sokrates powtarza jeszcze
dwukrotnie [7]. Czasownik euporein wystepuje ponadto w opisie
ekstazy uczestnikow orgii korybantéw, ktorzy przez to — czy tez raczej
dzieki temu - Ze sg opetani (536c¢: katéymvtal) przez swego boga,
potrafig dobrze taficzy¢ — i w tym miejscu jest wiasnie uzyta forma
gUmopoUot. Zatem idg tu w parze katechesthai, czasownik opisujgcy
natchnienie czy opetanie, i nieprzettumaczalne stowo euporein na
okreslenie tego, ze sie ma wiedze i potrafi sie jg przekazac¢. Stan
~euporii” bytby wiec jednym z przejawoéw boskiego natchnienia.

Dla zilustrowania mechanizmu natchnienia Platon zastosowat w Jonie
— oprécz paraboli magnesu i zelaza — takze inne poréwnania i metafory.
Oté6z poréwnat poetdéw epickich i lirycznych do uczestnikow orgii
korybantow, ktérzy — cho¢ ghusi na wszystko inne — reagujg na jedng
jedyng piesn swego boga, ktérego szatem sg ogarnieci, tak ze w rytm
dZwieku aulosow potrafig pieknie tanczyc i Spiewac (536c¢), az zatracg
sie w ekstatycznym tancu (534a). Poréwnat ich takze do bachantek,
ktére dopiero wtedy, gdy stracg rozum, czyli pod wptywem boskiego
szatu, czerpig midd i mleko z wyschnietych strumieni, z ktérych
nienatchnieni ludzie nie potrafiliby nabra¢ nawet zwyklej wody (534a).
Nie wiadomo, jakiego boga czcili uczestnicy orgii korybantéw, ale jest
znane imie boga bachantek: Dionizos. Natchnienie poetyckie bytoby
wiec zjawiskiem analogicznym do szatlu zestanego na bachantki przez
Dionizosa czy na korybantéw przez ich boga. Poréwnanie poetéw do
bachantek odsyta nas znowu do platonskiego Fajdrosa (por. 244e-245a,
253a, 265b).



Platon pisze w Jonie (534b), ze poeci liryczni (po grecku: ,,meliczni”) to
pszczotki, ktére w sobie tylko znanych ogrodach i wagwozach Muz nad
jakimi$ miodoptynnymi Zrédetkami zbierajg meli — co oznacza zaréwno
,miod” (uél), jak i ,piesni” (534b: uéin) ze wzgledu na identyczng
wymowe obu tych greckich wyrazéw. Metafora poeta-pszczota, gra stéw
z melii ponadto podkreslenie, Ze poeta jest istotg skrzydlatg (534b:
ntmvov) wskazuje na to, ze Platon zaliczal zaréwno miododajne
pszczoty, jak i poetow melicznych do stworzen majgcych zdolnos¢
wieszczenia [8]. Pszczoty w Jonie (534b) wydajg sie ,,zwierzetami
filozoficznymi”, podobnie jak cykady w Fajdrosie (259c—d), ktore
pozostajg na ustugach Muz. Pszczoty i cykady majg skrzydta, co kojarzy
sie z przedstawiong w Fajdrosie (246a) platonska parabolg duszy jako
uskrzydlonego rydwanu, ktory — cho¢ traci skrzydta przy upadku na
ziemie — moze jednak odzyskac lotnos¢, o ile dusza podczas swych
trzech kolejnych wcielen bez reszty poswieci sie filozofii (249a).

Zr6édlem natchnienia poetyckiego sa Muza (533e, 534c, 534d, 536a),
Muzy (534b), bog (534d, 534e, 535a, 536a) i ogdlnie bogowie (534e,
535a). Sg to miejsca w Jonie trudne do interpretacji, dlatego ze Platon
nie wyjasnia, o jakie Muzy chodzi, a z kolei dziewie¢ dobrze znanych
Muz z mitologii nie pasuje do podanych przez autora szczegotéw.
Twierdzi on, ze kazdy z trzech wielkich epikéw greckich: Orfeusz,
Muzajos i Homer, ktérego wielbi Jon, zalezg kazdy od innej Muzy
(536b) — a nie wszyscy trzej od Kaliope, Muzy poezji epickiej. Rowniez
talent w poszczegolnych rodzajach i gatunkach literackich (zostaty
wymienione z nazwy dytyramby, enkomiony, hyporchematy, epika,
jamby) zalezy wedtug Platona od tego, czy tworce natchnie Muza (534c)
- rozumiemy, zZe Muza, ktora opiekuje sie danym rodzajem czy
gatunkiem literackim, ale to nie zostaje dopowiedziane.



Mozna w tym miejscu rozwing¢ tylko to, co dotyczy wymienionych
przez Platona gatunkow literackich. Wedle Chrestomatii Proklosa [9] —
podrecznika do literatury greckiej z okresu Cesarstwa Rzymskiego (II
wiek n.e.), ktérego skrét zachowat sie w 239. kodeksie Biblioteki
Focjusza - literatura grecka dzielita sie na proze i poezje, a z kolei
poezja rozpadala sie na poezje nasladowczg i poezje narracyjng. W
poezji narracyjnej wyrdzniano cztery nastepujgce rodzaje: poezje
epicka, poezje elegijng, poezje jambiczng i poezje liryczng. W zakresie
tej ostatniej odnajdujemy w Chrestomatii m.in. wspomniane przez
Platona gatunki liryczne: dytyramb, enkomion (pie$n pochwalna),
hyporchemat (pie$n taneczna) i pean (por. 534d).

By¢ moze z Muzami z Jona majg jaki$ zwigzek wymienione w Fajdrosie
(259d) cztery Muzy: Terpsychora — Muza tanca, Erato — Muza mitosci,
Kaliope — Muza filozofii, Urania — Muza astronomii. Mozna jeszcze
dodaé, ze te cztery Muzy mogg by¢ patronkami pierwszego i
najlepszego typu zywota, jaki moze sobie wybra¢ — wedle Platona -
upadia dusza, ktora wciela sie w czlowieka. Jest to zywot filozofa (248d:
pocdeov), mitosnika piekna (pilokdrov), muzyka (povoikoO) lub
cztowieka zyjgcego mitoscig (¢pwtiko0). Na drugim miejscu
odnajdujemy krola, prawnika, wojskowego, urzednika, na trzecim —
polityka, zarzgdce lub finansiste, na czwartym — gimnastyka lub
lekarza, na pigtym — zywot wrézbity (248d: pavticov Biov) lub cztowieka
zwigzanego z rytuatami misteryjnymi (248.e fj tva tedectikov €€ovoav).
Ten pigty typ koresponduje z pierwszym i drugim rodzajem boskiego
szatu, czyli szalem wieszczym Apollona i szalem misteryjnym
Dionizosa (265b: povtiknv pev Exinvolov Atdihmvog 0éviec, Alovicov dg
teleotiknv). Wreszcie na szostej pozycji plasuje sie zywot poety lub
kogos, kto bedzie zwigzany z nasladownictwem (248e: momtikog A TV
nept pipnoiv Tig Giloc Apudoet). To miejsce Fajdrosa automatycznie



kojarzy sie z Jonem i uwielbianym przez niego Homerem. Oni wybrali
wlasnie ten typ zywota. W Panistwie (373b) i Prawach (764d) Platon
przedstawit katalog zawodéw zwigzanych z nasladownictwem. Sg to:
poeci, rapsodzi, aktorzy, tancerze, Spiewacy, muzycy (kitara, aulos),
przedsiebiorcy z branzy teatralne;j.

Wedtug Platona wybér takiego czy innego zywota jest uzalezniony od
pozycji, jakg uskrzydlona dusza zajmowata w orszaku bogéw
kosmicznych, wraz z ktorymi przemierzata niebiosa przez pierwszych
tysigc lat. Przez pozostatych 9000 lat dusze, ktore utracity skrzydta i
upadty na ziemie, wybierajg sobie dziewie¢ kolejnych zywotow —
takich, jakie chcg, niemniej jednak w swym wyborze kierujg sie tym, co
wtedy widzialy i za jakim bogiem podazaty [10]. W Fajdrosie (246e-
247a) tych bogéw-archontéw jest dwunastu, najwyzszym z nich jest
Zeus, ktéry kieruje ruchem, najnizszg za$ nieruchoma Hestia, pozostali
bogowie nie sg wymienieni z imienia. To jest oczywiscie za mato, zeby
taczy¢ bogéw-archontéw z Muzami, pomingwszy juz nawet
niekompatybilng liczbe jednych (dwunastu bogéw olimpijskich) i
drugich (dziewie¢ Muz). Trudno tez wykazac bezposredni zwigzek Muz,
wystepujacych w Jonie i Fajdrosie, z oSmioma Syrenami z Parnstwa
(617b), odpowiedzialnymi za dzwiek sfer niebieskich.

Ta cze$¢ Jona (533d-536d) wydaje sie sercem dialogu, w ktérym autor
przekazal najistotniejszg tre$¢. Zostata ona skomentowana przez
neoplatonika Proklosa z Konstantynopola, ktéry byt scholarchg
Akademii Platoniskiej w Atenach w latach 437-485 n.e. Diadoch odnidst
sie do Jona w szostej czeSci Komentarza do Panistwa Platona. Proklos
uwazat Platona za admiratora Homera (Ounpov (nlwtng) [11]. Aby
wyjasni¢ ataki Platona na Homera w drugiej, trzeciej i dziesigtej
ksiedze Paristwa, neoplatonik podzielit poezje na trzy rodzaje:



natchniong, dydaktyczng i nasladowczg, analogicznie do trzech czesci
duszy i trzech typéw ludzi, i wykazat, ze wszystkie trzy rodzaje poezji —
od najwznioslejszej natchnionej do najnizszej nasladowczej — znajdujg
sie w poematach Homera i ze Platon odniost sie do wszystkich trzech
rodzajow poezji w swoich dialogach. Na przyktad zdaniem Proklosa do
poezji natchnionej Platon odnidst sie w Fajdrosiei Jonie, do
dydaktycznej — w Prawach i Alkibiadesie II, do mimetycznej — w
Sofiscie, Prawach i Panstwie [12].

Tak przedstawia sie kontekst komentarza Proklosa do Jona. Oto caty
ten tekst w przekladzie polskim.

Takie rzeczy mowi Sokrates w Fajdrosie, aby nas pouczy¢ o
natchnionej poezji. £.aczy jg z boskim wrozbiarstwem i zwlaszcza z
wtajemniczeniami w misteria, a pierwsze jej objawienie przypisuje
bogom. Podobne opinie wypowiada réwniez w rozmowie z
rapsodem w Jonie, gdzie wyjasnia w sposOb niebudzgcy
watpliwosci, ze poezja Homera jest natchniona i ponadto sama
staje sie Zrodtem natchnienia dla innych ludzi, ktorzy sie nig
zajmujg.

Gdy rapsod stwierdza [531a], Ze ma wiele do powiedzenia o
poematach Homera, ale zupelnie nic o utworach napisanych przez
innych poetéw, Sokrates wyjasnia te jego przypadtos¢ w
nastepujgcy sposob: ,To nie jest tak” — méwi — ,,ze ty opanowate$
sztuke, dzieki ktorej znakomicie opowiadasz o Homerze, jak przed
chwilg méwitem. Nie; ale jest w tobie boska moc, ktora tobg
porusza” [533d]. Dla kazdego jest jasne, ze to jest prawda. Ludzie,



ktérzy co$ wykonujg dzieki sztuce, potrafig wykonaé to samo we
wszystkich niemal podobnych przypadkach, ci natomiast, ktérzy
majg zdolnos¢ do jednej rzeczy dang przez jakas boskg moc, juz nie
majg — z koniecznosci — takiej samej zdolnosci do innych rzeczy.
Sokrates wyjasnia z kolei, skad sie bierze u rapsoda zdolnos¢
dotyczgca wytgcznie Homera, a nie innych poetéw. Postuguje sie
przy tym paradygmatem najdoskonalszego opetania przez Muzy —
zywym obrazem kamienia, ktory wiekszos$¢ ludzi nazywa
kamieniem heraklejskim. Co sprawia 6w kamieni? ,,Ow kamier” -
mowi — ,nie tylko przycigga ogniwa Zelazne, lecz takze nadaje
owym ogniwom takg moc, ze one z kolei mogg sprawiac to samo, co
ten kamien, czyli przyciggac inne ogniwa, tak ze nieraz powstaje
bardzo dtugi taricuch zelaznych ogniw zawieszonych jedne na
drugich, a moc ich wszystkich zalezy od owego kamienia” [533d-e].

Nie ma potrzeby tu méwié, w jaki spos6b odbywa sie przycigganie
ogniw i czym jest moc owego kamienia. Ale postuchajmy tego, co
Sokrates dodaje o natchnionej poezji w odno$nym miejscu: ,W ten
sam sposOb Muza czyni poetéw natchnionymi i za pomocg
natchnionych przez siebie tworzy tancuch kolejnych, ktérym
natchnienie sie udziela” [533e].

Przede wszystkim wskazat w tych stowach na jedng boskg
przyczyne, nadajgc jej nazwe Muzy, ale nie tak jak w Fajdrosie
[245a], gdzie ,opetanie przez Muzy i szat” odniost do nich
wszystkich razem wzietych. Napisal tak dlatego, azeby sprowadzi¢
calg liczbe wszystkich natchnionych do jednej monady - jesli
mozna tak sie wyrazi¢ — pierwszej przyczyny poezji. Albowiem
poezja istnieje w pierwszym poruszycielu, w sposéb ukryty i w
jednej formie, drugorzednie za$ i wtornie w poetach poruszanych



przez owg monade, i w koricu na najnizszym szczeblu i pomocniczo
w rapsodach, ktérzy sg przyciggani do jedynej przyczyny za
posrednictwem poetow.

Rozciggngwszy boskie natchnienie z géry az do najnizszych
uczestnikdw, réwnocze$nie opiewa nadmiar pierwszej przyczyny,
ktéra wszystko porusza, jak i wyraznie pokazuje uczestnictwo tych,
ktérzy sg jej pierwszymi uczestnikami. Bo to, Ze oni poprzez swoje
poematy najwyrazniej budzg natchnienie w innych, pokazuje
obecno$¢ béstwa w nich samych. Potem dodaje nastepujgce uwagi o
opetaniu poetéw.

~Wszyscy dobrzy poeci epiccy nie dzieki sztuce, lecz dzieki
natchnieniu tworzg wszystkie te piekne poematy, dlatego Ze sg
ogarnieci boskim szatem, i podobnie tez dobrzy poeci liryczni”
[533e—534a] — i dalej znowu: ,,Poeta to jest taka istota lotna,
skrzydlata i swieta. Nie jest zdolny niczego stworzy¢, zanim nie
stanie sie natchniony i nie wyjdzie z siebie” [534b]. A w koncu
mowi, ze z tego powodu: ,,oni tworzg i opowiadajg wiele pieknych
rzeczy o poszczegélnych przedmiotach — jak ty o Homerze — nie
dzieki sztuce, lecz z boskiego zrzgdzenia, i o tyle tylko kazdy z nich
zdolny jest stworzy¢ co$ pieknego, o ile Muza go natchnie” [534b—
cl.

We wszystkich tych cytatach Platon moéwi, ze natchniona poezja
jest umieszczona doktadnie posrodku pomiedzy boskg przyczyng —
ktérg nazwat Muza nasladujac Homera, i raz odnosi sie do wielosci,
innym znowu razem do scalonego tfancucha Muz (,,Teraz
powiedzcie mi, Muzy” [13] i ,,Muzo, meza opiewaj” [14], mowi
Homer) - zatem pomiedzy pierwszg przyczyng impulsow
natchnienia a ostatnimi echami natchnienia, ktore mozna widzie¢
w rapsodach na zasadzie sympatii, w Srodku pomiedzy nimi
umiescit szal poetdw, ktéry jest zaréwno poruszany, jak i



poruszajgcy. To o§wiecenie poeci otrzymujg z gory, a nastepnie
rozsytajg je na pozostatych, zadzierzgujgc tym samym mocny wezet
sympatii pomiedzy najdalszymi uczestnikami a monadg, w ktérej ci
majg swoj udziat [15].
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