Nowoczesnos¢ i totalitaryzm. Rozmowa z
Lukaszem Jasing o Pier Paolo Pasolinim

Kino Pasoliniego przenika majgca podglebie w katolickiej moralnosci
tesknota za jasnym podziatem na dobro i zto. ,Sald” nie jest przeciez
pochwatg sadyzmu, bedgcego owocem ,totalitarnych” rzgdéw czystego
rozumu, lecz jego bezkompromisowg krytykg oraz rozrachunkiem ze
zwigzkéw modernizmu z totalitaryzmem. Widz intuicyjnie domaga sie
sprawiedliwo$ci. Skad jednak bra¢ dla niej uzasadnienie w Swiecie
rzgdzonym przez prawo silniejszego? — méwi Lukasz Jasina.

Od redakcji: przeprowadzona w styczniu biezZgcego roku rozmowa miata
wejs¢ w sktad numeru ,, Teologii Politycznej Co Tydzienn” poswieconego
Pier Paolo Pasoliniemu, ktory miat ukazac sie we wtorek.

Michat Strachowski (Teologia Polityczna): Wraca Pan do filmow
Pasoliniego?

Lukasz Jasina (Filmoznawca): Raczej nie...

Dlaczego?

Przyczyny sg dwie. Po pierwsze, wracamy do filméw, gdy jest ku temu
okazja, a ja wrdci¢ do Pasoliniego jako$ szansy nie miatem. A po drugie,
pewne filmy wystarczy obejrze¢ tylko raz.

Brzmi jak surowa ocena.

Bynajmniej, nie chodzito mi o wystawianie cenzurek. Miatem na mysli
niezwyklg ,,0stros¢” czy tez egzystencjalistyczny rys tego kina, ktora
sprawiajg, Ze nie sposob o nich zapomnie¢. I nie chodzi tu tylko o Salo,
ale rowniez o wecze$niejsze tytuly — Ewangelie wedtug swietego



Mateusza czy Mamme Rome. Gdy po raz pierwszy zetkngtem sie z
filmami Pasoliniego bytem nastolatkiem, moze wczesnym
dwudziestolatkiem, a mimo uptywu czasu wcigz je pamietam. A moze
to po prostu kwestia pierwszego wrazenia, moze nie przetrzymac
powrotu do zachwytéw mtodosci?

Maoglby pan powiedzie¢ na czym polega ta ,,ostrosc¢”?

Jesli miatbym wyrazi¢ to w jednym stowie, to powiedziatbym, Ze sg na
sw0j sposob Kierkegaardowskie.

Trudno o dalsze od potocznego obrazu wloskiej kultury
skojarzenie niz Bojazn i drZenie...

...oraz o bardziej stereotypowe wyobrazenie ,,P6inocy”. Dunczycy
réwniez potrafig okazywac rézne emocje. [Smiech] I takie tez sg filmy
Pasoliniego — z jednej strony na wskro$ ludyczne, zywiotowe,
powiedzielibySmy ,,§Srédziemnomorskie” w pokazywaniu seksualnosci, a
z drugiej podszyte lekiem, ,,ciemnos$cig”, ktéra moze kojarzy¢ sie z
kulturg protestancka.

Zaryzykowalbym teze, Ze jest to takie oblicze kraju nad Tybrem,
ktdrego nie tyle nie znamy, co raczej chcemy go znac.
Przypominam sobie, ze w 2014 roku w lezgcym nieopodal
Wenecji Rovigo, mozna bylo zobaczy¢ w Palazzo Roverella
wystawe L'ossessione nordica. Klimt, Bocklin, Munch e la pittura
italiana, pokazujgcg jak skandynawskie, niemieckie czy szkockie
malarstwo wplywalo na twércéw z péinocnych Wioch na
poczatku zeszlego stulecia.

Nie jestem pewien czy w przypadku Pasoliniego mozna by moéwi¢ o
jakiej$ fascynacji tg skadingd wyobrazong ,,P6inocg”, predzej bytaby to
wspdélnota myslenia ludzi zainteresowanych podobng problematyka.



A moze zrédel tego podskérnego niepokoju nalezaloby szuka¢ w
obecnej do dzis we wloskiej mentalnosci niecheci wobec
homoseksualizmu?

Przyczyn upatrywalbym przede wszystkim w kwestiach
charakterologicznych. Pamietajmy, ze w czasach Pasoliniego kontakty
homoseksualne nie byty juz we Wtoszech karane, a i Srodowisko, w
ktérym sie obracat, w pelni akceptowato jego sktonnosci.

Jednak to sprzezenie homoseksualnosci i egzystencjalnej
»ciemnosci” wraca w wielu jego filmach.

Ale ta ,ciemno$¢” ani nie wynikata z pozadania, ani go nie skrywata, jej
zrodtem jest dos$¢ pesymistyczny oglad ludzkiej natury, wzmocniony
przez przemiany spoteczne zachodzgce w powojennych Wtoszech i na
caltym ,,Zachodzie”.

Czyli?

Czes$¢ filmow Pasoliniego powstawata w czasach powojennego boomu,
cudu gospodarczego, ktory przeksztalcit ojczyzne rezysera w jeden z
najbardziej rozwinietych krajéw Swiata. Mieszkancy Potwyspu
Apeninskiego przestali wyjezdzac za chlebem do Belgii, Francji czy za
ocean. To byta radykalna zmiana, a kazda taka zmiana powoduje
niepokdj i spoteczne kryzysy. Poza tym, ten rozpedzajgcy sie kapitalizm
musiat budzi¢ nieche¢ u kogos, kto utozsamiat sie z ideami lewicowymi.

Pasolini wiele méwil o totalitarnym charakterze
konsumpcjonizmu, co zdaje sie, Ze dzi$ brzmi nieporéwnywalnie
aktualniej niz w czasach twércy Ewangelii wedtug swietego
Mateusza.

Kundera napisat kiedys, ze bolgczki danej epoki najtatwiej dostrzec u jej
poczatkéw. Dodatbym, Ze widac je lepiej w odpowiednim miejscu.
Krytyka zachodniego konsumpcjonizmu w komunistycznej Polsce byta



czyms$ zgota abstrakcyjnym, bo sam konsumpcjonizm byt raczej
przedmiotem tesknot niz obaw. Dzi$ widzimy te kwestie inaczej i
czestokro¢ blizej nam do Pasoliniego w jego krytyce spoteczenistwa
zajetego nieustannym pochtanianiem débr, ktére nie dostrzega, ze
zamienia w towar wszystko, nie wylgczajgc cztowieka i relacje
miedzyludzkie.

Ale jednoczes$nie ten ideowy lewicowiec i krytyk
konsumpcjonizmu patrzyl krzywo na rewolte 1968 r.

Zapewne dlatego, ze byt juz w wieku, w kt6rym raczej broni sie stanu
posiadania niz wskakuje na barykady. W 1968 r. Pasolini ma czterdzieSci
sze$¢ lat i ugruntowang pozycje we wiloskich elitach. Poza tym, byt
cztowiekiem wielce przewrotnym, zdeklarowany komunista zyjagcym w
luksusie, lubigcy sprzeciw dla samego sprzeciwu. Stad zapewne cierpkie
stowa o protestujgcych w ‘68.

Chcialbym przejs$¢ do innej kwestii, cho¢ powigzanej datg z tymi
protestami. W 1968 roku na ekrany kin wchodzi Teoremat. Czy
zawarta w nim przewrotna figura swietosci, to wyraz tesknoty za
obecnoscig sacrum osoby zawiedzionej religijnie?

Mysle, ze tak. Cate kino Pasoliniego przenika majgca podglebie w
katolickiej moralnosci tesknota za jasnym podziatem na dobro i zto.
Salonie jest przeciez pochwalg sadyzmu, bedgcego owocem
ytotalitarnych” rzgdéw czystego rozumu, lecz jego bezkompromisowg
krytykg oraz rozrachunkiem ze zwigzkéw modernizmu z
totalitaryzmem. Widz intuicyjnie domaga sie sprawiedliwosci. Skad
jednak bra¢ dla niej uzasadnienie w Swiecie rzgdzonym przez prawo
silniejszego? Moze ono pochodzi¢ tylko spoza tego Swiata, ktéry
widzimy w filmie, bo w jego obrebie trudno je dostrzec. Wspomniat pan
o figurze Swietego w Teoremacie, ale u Pasoliniego jest wiecej takich
postaci. Powiedziatbym nawet, Ze da sie tam dostrzec pewien
franciszkanski rys.

Franciszkanski?



OczywiScie, mowigc o franciszkanskos$ci, mam na mysli pewng jego
przewrotng redakcje. Znajdziemy w tej tworczosci wiele takiej
codziennej Swietosci osigganej przez zmaganie z wyzwaniami, ktorych
wszyscy doswiadczamy. Kino Pasoliniego zaludniajg postaci, ktére
cieszg sie zyciem i w pewnym momencie doswiadczajg zta. Piekno i
dobro zostajg wykrzywione i odwrécone.

Trudno mi dostrzec piekno w Salé poza samg formg filmowa.

[ wlasnie ta forma pozwala otwiera na refleksje etyczng, pozwalajgc
zdystansowac sie do opowiesci.

W jaki sposdb?

120 dni Sodomy pokazuje niszczenie mtodosci przez strukturalne zto.
Mtodzi ludzie zmuszani sg tam do najgorszych perwersji seksualnych
przez ludzi posiadajgcych wtadze i pienigdze. Prosze jednak zauwazy¢,
ze mimo tej lawiny okropnosci, ktora sptywa z ekranu podzial na dobro
i zto jest mocno zarysowany, podobnie zresztg jak u markiza u de
Sade’a, autora ksigzkowego pierwowzoru. A przyczyna moralnej
degrengolady tkwi gleboko w odmetach ludzkiej psychiki, co rezyser
zaznacza odpowiednio dobranymi cytatami, takze wizualnymi.
Pojawiajg sie passusy z Nietzschego i Prousta, stycha¢ utwory Chopina.
Na ekranie mozna zobaczy¢ na obrazy futurystow, ktorzy swego czasu
wsparli faszyzm. Wszystko to stanowi asumpt do glebszej refleksji nad
zwigzkami nowoczesnosci i totalitaryzmu.

Europejska nowoczesnos¢ zostala nieodwracalnie skazona
fascynacjg zlem?

Raczej ludzka natura w ogélnosci. Mtodzi ludzie zostali wybrani pod
katem urody zaréwno przez rzgdzacych w Salo libertynéw jak i samego
rezysera, wszyscy zas sg postuszni temu ostatniemu. Efekt zostaje
wzmocniony przez gre aktorskg — nieSmiata mtodosc¢ i ekspresywna
dojrzatos$¢ — oraz ubiér — porwani najczesciej sq nadzy, a porywacze



ubrani. Nie ma tu oczywistego poczucia moralnej wyzszosci ze strony
tworcy, ktorego mozna by sie spodziewac i ktore bytoby tak tatwe do
osiggniecia. 120 dni Sodomy to uniwersalna opowie$¢ o uwodzeniu, czy
raczej nalezaloby powiedzie¢ manipulacji, ktéra zmienia zaréwno osobe
manipulowang, jak i samego manipulatora. Same postacie dziewczat i
chtopcéw nie sg ciekawe, dopiero to, co sie z nimi dzieje przykuwa
uwage widza, bo daje wglad w nature zta dziatajgcego w najgtebszych
poktadach ludzkiej psychiki. Podobnie jak bardziej pociggajgca jest
historia przemiany Alessandro Serenelli, zabdjcy Marii Goretti, ktory
przeszedt przemiane i umart w zakonie franciszkanskim, niz dzieje
samej Swietej. Z jakich$ wzgledéw bardziej zajmuje nas historia
odkupienia niz doskonatosci.

Rzeczywiscie przewrotny z Pasoliniego piewca swietosci.

Nie jest to pierwsza jego przewrotnosc, jak to juz ustaliliSmy. Ale
mowigc zupelnie powaznie, osoby zawiedzione religijnie majg
rozbudowang intuicje metafizyczng, z ktorej bierze sie sktonnos¢ do
moralizowania. Nie inaczej byto w przypadku rezysera Ewangelii wedtug
Swietego Mateusza. Jednak byl moralizatorem innego typu niz Wojciech
Smarzowski, o ktorym rozmawialiSmy ostatnio, bo i kontekst tego
zawodu byt inny. Moze to zabrzmi banalnie, ale gdy sie robi filmy we
Wtoszech, gdzie na kazdym kroku spotyka sie piekno dziet Bozych i
ludzkich, swiatto i kolor, trzeba naprawde gteboko kopaé, aby w sobie te
»ciemnos¢” odnalez¢. Ta ,wloskos¢ formy” ochronita Federico
Felliniego, innego wielkiego rezysera tego pokolenia, przed
nadmiernym eksplorowaniem tej samej ,ciemnosci”, ktorg da sie
zauwazy¢ w jego filmach.

Felliniego chronilo takze poczucie humoru.

I chyba dlatego jego filmy zestarzaty sie duzo lepiej niz Pasoliniego.
Surrealistyczny humor, umitowanie piekna, barwnosci zycia i
ludycznosci sprawiajg, ze do tworczosci rezysera Amarcord wraca sie z
przyjemnoscig. Nie do przecenienia jest rowniez kwestia talentu, Fellini
byt zwyczajnie bardziej uzdolniony, a przynajmniej lepiej potrafit dany
od Boga talent wykorzystac. Poza tym, do Pasoliniego przylgneta tatka
skandalisty, ktéra utrudnia dotarcie do glebi jego filmow. Byt takim



rezyserem — intelektualistg. Mierzymy sie z tymi samymi problemami,
z ktérymi mierzyt sie tworca Dekameronu, a pamieta sie mu przede
wszystkim obyczajowg odwage w sprawach, ktore nikogo juz nie
szokujg. Inaczej moéwigc, zestarzat sie jezyk artystyczny Pasoliniego, ale
nie madros¢, ktérg wyrazal. Pytanie: czy wcigz potrafimy do niej
dotrzec?

A moze poczucie humoru starzeje sie lepiej niz powaga?

Pod warunkiem, Ze jest to dobre poczucie humoru.

Rozmawiat Michat Strachowski
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