Nowoczesnos¢ 1 totalitaryzm. Rozmowa z Lukaszem
Jasing o Pier Paolo Pasolinim

Kino Pasoliniego przenika majaca podglebie w katolickiej moralnosci tesknota
za jasnym podziatem na dobro 1 zto. ,,Salo” nie jest przeciez pochwala
sadyzmu, bedacego owocem ,,totalitarnych” rzadow czystego rozumu, lecz
jego bezkompromisowa krytyka oraz rozrachunkiem ze zwiazkow
modernizmu z totalitaryzmem. Widz intuicyjnie domaga si¢ sprawiedliwosci.
Skad jednak bra¢ dla niej uzasadnienie w $wiecie rzadzonym przez prawo

silniejszego? — mowi Lukasz Jasina.

Od redakcji: przeprowadzona w styczniu biezqcego roku rozmowa miata wejs¢
w sktad numeru ,, Teologii Politycznej Co Tydzien” poswieconego Pier Paolo

Pasoliniemu, ktory mial ukazac sie we wtorek.

Michat Strachowski (Teologia Polityczna): Wraca Pan do filmow Pasoliniego?

Fukasz Jasina (Filmoznawca): Raczej nie...

Dlaczego?



Przyczyny sa dwie. Po pierwsze, wracamy do filmow, gdy jest ku temu okazja,
a ja wrdci¢ do Pasoliniego jako$ szansy nie miatem. A po drugie, pewne filmy

wystarczy obejrzec tylko raz.

Brzmi jak surowa ocena.

Bynajmniej, nie chodzilo mi o wystawianie cenzurek. Miatem na mysli
niezwykla ,,0stro$¢” czy tez egzystencjalistyczny rys tego kina, ktora
sprawiaja, ze nie sposob o nich zapomnie¢. I nie chodzi tu tylko o Sald, ale
rowniez o wezesniejsze tytuly — Ewangelie wedlug swietego Mateusza czy
Mamme Rome. Gdy po raz pierwszy zetknatem si¢ z filmami Pasoliniego
bylem nastolatkiem, moze wczesnym dwudziestolatkiem, a mimo uptywu
czasu wciaz je pamigtam. A moze to po prostu kwestia pierwszego wrazenia,

moze nie przetrzymac¢ powrotu do zachwytoéw mtodosci?

Moglby pan powiedzie¢ na czym polega ta ,,0stro$¢?

Jesli mialbym wyrazi¢ to w jednym stowie, to powiedzialbym, ze sa na swoj

sposob Kierkegaardowskie.

Trudno o dalsze od potocznego obrazu wtoskiej kultury skojarzenie niz Bojazn

i drzenie...

...oraz o bardziej stereotypowe wyobrazenie ,,Potnocy”. Dunczycy réwniez
potrafia okazywaé rozne emocje. [Smiech] I takie tez sg filmy Pasoliniego — z

jednej strony na wskro$ ludyczne, zywiotowe, powiedzielibySmy



,,Srodziemnomorskie” w pokazywaniu seksualno$ci, a z drugiej podszyte

lekiem, ,,ciemnoscia”, ktora moze kojarzy¢ si¢ z kultura protestancka.

Zaryzykowalbym tezg, ze jest to takie oblicze kraju nad Tybrem, ktérego nie
tyle nie znamy, co raczej chcemy go zna¢. Przypominam sobie, ze w 2014

roku w lezacym nieopodal Wenecji Rovigo, mozna byto zobaczy¢ w Palazzo
Roverella wystawe L ‘ossessione nordica. Klimt, Bocklin, Munch e la pittura
italiana, pokazujaca jak skandynawskie, niemieckie czy szkockie malarstwo

wplywato na tworcow z pétnocnych Wioch na poczatku zesztego stulecia.

Nie jestem pewien czy w przypadku Pasoliniego mozna by méwic o jakiejs$
fascynacji ta skadinad wyobrazona ,,P6tnoca”, predzej bytaby to wspolnota

myslenia ludzi zainteresowanych podobna problematyka.

A moze zrodet tego podskdornego niepokoju nalezatoby szukaé¢ w obecnej do

dzi$§ we wloskiej mentalnosci niechgci wobec homoseksualizmu?

Przyczyn upatrywaltbym przede wszystkim w kwestiach charakterologicznych.
Pamigtajmy, ze w czasach Pasoliniego kontakty homoseksualne nie byty juz
we Wiloszech karane, a 1 srodowisko, w ktorym si¢ obracal, w petni

akceptowato jego sktonnosci.

Jednak to sprzgzenie homoseksualnosci 1 egzystencjalnej ,,ciemno$ci” wraca w

wielu jego filmach.



Ale ta ,,ciemno$¢” ani nie wynikala z pozadania, ani go nie skrywala, jej
zrodtem jest do$¢ pesymistyczny oglad ludzkiej natury, wzmocniony przez
przemiany spoteczne zachodzace w powojennych Wtoszech i na catym

,,Zachodzie”.

Czyli?

Czes¢ filmow Pasoliniego powstawata w czasach powojennego boomu, cudu
gospodarczego, ktory przeksztalcil ojczyzng rezysera w jeden z najbardziej
rozwinigtych krajow swiata. Mieszkancy Potwyspu Apeninskiego przestali
wyjezdza¢ za chlebem do Belgii, Francji czy za ocean. To byta radykalna
zmiana, a kazda taka zmiana powoduje niepokdj i spoteczne kryzysy. Poza
tym, ten rozpedzajacy si¢ kapitalizm musial budzi¢ niechg¢ u kogos, kto

utozsamiat si¢ z ideami lewicowymi.

Pasolini wiele mowil o totalitarnym charakterze konsumpcjonizmu, co zdaje
sig, ze dzi§ brzmi nieporownywalnie aktualniej niz w czasach tworcy

Ewangelii wedlug swietego Mateusza.

Kundera napisat kiedys, ze bolaczki danej epoki najtatwiej dostrzec u jej
poczatkéw. Dodatbym, ze wida¢ je lepiej w odpowiednim miejscu. Krytyka
zachodniego konsumpcjonizmu w komunistycznej Polsce byta czyms$ zgota
abstrakcyjnym, bo sam konsumpcjonizm byt raczej przedmiotem tgsknot niz
obaw. Dzi$§ widzimy te kwestie inaczej i1 czestokro¢ blizej nam do Pasoliniego
w jego krytyce spoteczenstwa zajgtego nieustannym pochlanianiem dobr, ktore
nie dostrzega, ze zamienia w towar wszystko, nie wytaczajac cztowieka i

relacje migdzyludzkie.



Ale jednoczes$nie ten ideowy lewicowiec 1 krytyk konsumpcjonizmu patrzyt

krzywo na rewolte 1968 r.

Zapewne dlatego, ze byt juz w wieku, w ktorym raczej broni si¢ stanu
posiadania niz wskakuje na barykady. W 1968 r. Pasolini ma czterdziesci sze$¢
lat 1 ugruntowana pozycj¢ we wtoskich elitach. Poza tym, byt cztowiekiem
wielce przewrotnym, zdeklarowany komunista zyjacym w luksusie, lubiacy
sprzeciw dla samego sprzeciwu. Stad zapewne cierpkie stowa o protestujacych
w ‘68.

Chciatbym przej$¢ do innej kwestii, cho¢ powiazanej data z tymi protestami.
W 1968 roku na ekrany kin wchodzi 7Teoremat. Czy zawarta w nim przewrotna
figura $wigtosci, to wyraz tesknoty za obecnos$cia sacrum osoby zawiedzionej

religijnie?

Myslg, ze tak. Cale kino Pasoliniego przenika majaca podglebie w katolickiej
moralnosci tesknota za jasnym podzialem na dobro 1 zto. Salo nie jest przeciez
pochwata sadyzmu, bgdacego owocem ,,totalitarnych” rzadow czystego
rozumu, lecz jego bezkompromisowa krytyka oraz rozrachunkiem ze
zwiazkéw modernizmu z totalitaryzmem. Widz intuicyjnie domaga si¢
sprawiedliwos$ci. Skad jednak bra¢ dla niej uzasadnienie w $wiecie rzadzonym
przez prawo silniejszego? Moze ono pochodzi¢ tylko spoza tego $wiata, ktory
widzimy w filmie, bo w jego obrebie trudno je dostrzec. Wspomnial pan o
figurze Swigtego w Teoremacie, ale u Pasoliniego jest wigcej takich postaci.

Powiedziatbym nawet, Ze da si¢ tam dostrzec pewien franciszkanski rys.

Franciszkanski?



Oczywiscie, mowiac o franciszkanskosci, mam na mysli pewna jego
przewrotna redakcje. Znajdziemy w tej tworczosci wiele takiej codziennej
Swigto$ci osiaganej przez zmaganie z wyzwaniami, ktorych wszyscy
doswiadczamy. Kino Pasoliniego zaludniaja postaci, ktére ciesza si¢ zyciem i
w pewnym momencie do§wiadczaja zta. Pigkno 1 dobro zostaja wykrzywione i

odwrdcone.

Trudno mi dostrzec pickno w Salo poza sama forma filmowa.

I wlasnie ta forma pozwala otwiera na refleksje etyczna, pozwalajac

zdystansowac si¢ do opowiesci.

W jaki sposob?

120 dni Sodomy pokazuje niszczenie mtodosci przez strukturalne zto. Mtodzi
ludzie zmuszani sa tam do najgorszych perwersji seksualnych przez ludzi
posiadajacych wiladzg 1 pieniadze. Proszg jednak zauwazy¢, ze mimo tej
lawiny okropnosci, ktéra sptywa z ekranu podziat na dobro 1 zto jest mocno
zarysowany, podobnie zreszta jak u markiza u de Sade’a, autora ksiazkowego
pierwowzoru. A przyczyna moralnej degrengolady tkwi gigboko w odmetach
ludzkiej psychiki, co rezyser zaznacza odpowiednio dobranymi cytatami, takze
wizualnymi. Pojawiaja si¢ passusy z Nietzschego i Prousta, stycha¢ utwory
Chopina. Na ekranie mozna zobaczy¢ na obrazy futurystow, ktorzy swego
czasu wsparli faszyzm. Wszystko to stanowi asumpt do glebszej refleksji nad

zwigzkami nowoczesnosci i totalitaryzmu.

Europejska nowoczesno$¢ zostala nieodwracalnie skazona fascynacja ztem?



Raczej ludzka natura w ogdlnosci. Mlodzi ludzie zostali wybrani pod katem
urody zarowno przez rzadzacych w Salo libertynow jak i samego rezysera,
wszyscy za$ sa postuszni temu ostatniemu. Efekt zostaje wzmocniony przez
gr¢ aktorska — niesSmiata mtodos¢ 1 ekspresywna dojrzato$¢ — oraz ubior —
porwani najczesciej sa nadzy, a porywacze ubrani. Nie ma tu oczywistego
poczucia moralnej wyzszosci ze strony tworcy, ktorego mozna by si¢
spodziewac 1 ktore bytoby tak tatwe do osiagniecia. 120 dni Sodomy to
uniwersalna opowies¢ o uwodzeniu, czy raczej nalezatoby powiedzie¢
manipulacji, ktéra zmienia zarowno osobg manipulowana, jak 1 samego
manipulatora. Same postacie dziewczat i chtopcow nie sa ciekawe, dopiero to,
co si¢ z nimi dzieje przykuwa uwage widza, bo daje wglad w naturg zta
dziatajacego w najglebszych poktadach ludzkiej psychiki. Podobnie jak
bardziej pociagajaca jest historia przemiany Alessandro Serenelli, zabdjcy
Marii Goretti, ktory przeszedt przemiang 1 umart w zakonie franciszkanskim,
niz dzieje samej $wigtej. Z jakich§ wzgledow bardziej zajmuje nas historia

odkupienia niz doskonatosci.

Rzeczywiscie przewrotny z Pasoliniego piewca §wigtosci.

Nie jest to pierwsza jego przewrotnosc¢, jak to juz ustaliliSmy. Ale moéwiac
zupetnie powaznie, osoby zawiedzione religijnie maja rozbudowana intuicj¢
metafizyczna, z ktorej bierze si¢ sktonnos$¢ do moralizowania. Nie inaczej bylo
w przypadku rezysera Ewangelii wedlug swietego Mateusza. Jednak byl
moralizatorem innego typu niz Wojciech Smarzowski, o ktorym
rozmawialiémy ostatnio, bo 1 kontekst tego zawodu byl inny. MozZe to zabrzmi
banalnie, ale gdy si¢ robi filmy we Wloszech, gdzie na kazdym kroku spotyka
si¢ pigkno dziel Bozych 1 ludzkich, §wiatlo i1 kolor, trzeba naprawde gleboko

kopa¢, aby w sobie t¢ ,,ciemno$¢” odnalezé. Ta ,,wlosko$¢ formy” ochronita



Federico Felliniego, innego wielkiego rezysera tego pokolenia, przed
nadmiernym eksplorowaniem tej samej ,,ciemnosci”, ktora da si¢ zauwazy¢ w

jego filmach.

Felliniego chronito takze poczucie humoru.

I chyba dlatego jego filmy zestarzaty si¢ duzo lepiej niz Pasoliniego.
Surrealistyczny humor, umitlowanie pigkna, barwnosci zycia i ludycznosci
sprawiaja, ze do tworczosci rezysera Amarcord wraca si¢ z przyjemnoscia. Nie
do przecenienia jest rOwniez kwestia talentu, Fellini byt zwyczajnie bardziej
uzdolniony, a przynajmniej lepiej potrafit dany od Boga talent wykorzystac.
Poza tym, do Pasoliniego przylgneta tatka skandalisty, ktora utrudnia dotarcie
do glebi jego filmoéw. Byt takim rezyserem — intelektualista. Mierzymy si¢ z
tymi samymi problemami, z ktorymi mierzyt si¢ tworca Dekameronu, a
pamigta si¢ mu przede wszystkim obyczajowa odwageg w sprawach, ktore
nikogo juz nie szokuja. Inaczej moéwiac, zestarzat si¢ jezyk artystyczny
Pasoliniego, ale nie madros¢, ktora wyrazat. Pytanie: czy wciaz potrafimy do

niej dotrzec?

A moze poczucie humoru starzeje si¢ lepiej niz powaga?

Pod warunkiem, ze jest to dobre poczucie humoru.

Rozmawiat Michat Strachowski
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