Natalia Szerszen: ,,Sztuka i wolna mysl,
niezlekle bogi”. Wyspianskiego sztuki
stosowane

Wyspianski bardzo chciat, aby reka nadgzata za kierunkiem rozwoju
mysli, chciat pogodzi¢ idee z materialng formg. Na polu sztuki ksigzki
wyrazato sie to w swobodnym uktadaniu tekstu i obrazu, aby sie
wzajemnie nie zagluszaty, lecz raczej wydobywaty swojg glebie — pisze
Natalia Szerszen w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,,Wyspianski.
Sztuka idei”.

Estetyczne poszukiwania mtodego Stanistawa Wyspianskiego
zaczynaty sie w krélestwie koloru. Uczen Matejki, zanurzony w
atmosferze artystycznych pracowni Paryza (przez pewien czas nawet
mieszkat w zajmowanym przez Gauguina), zaczerpnat od
impresjonistow zwyczaj nadawania partiom cieni tonéw chtodnych, a
obszary oswietlone malowat lub rysowat w cieptych tonacjach. Stad
stynne niebieskie i fioletowe poswiaty Wyspianskiego, padajgce na
wlosy i twarze postaci, odwzorowane nawet w ekranizacji Weselaw
rezyserii Andrzeja Wajdy.

Wyspianski rozpoczynat swojg kariere w czasach zwanych ,,ztotg
godzing malarstwa polskiego”. Lata 90. XIX byly wyjgtkowym okresem
rozkwitu sztuki polskiej, dekadg, w ktorej podjeto ze zdwojong sitg
wszystkie dotgd rozwijajgce sie w malarstwie europejskim tendencje:
od realizmu, przez impresjonizm, do zjawisk ,,nowej sztuki”, takich jak



ekspresjonizm, secesja i symbolizm. Tworczos¢ plastyczna
Wyspianskiego jest owocem tego ztotego czasu. Czerpie ze wszystkiego,
co w sztuce wowczas najlepsze, aby na drodze konsekwentnego
rozwoju, bez gwattownych zmian konwencji i mys$lenia o sztuce,
przekroczy¢ dominacje koloru i przyzwoli¢ na autonomie formalng i
znaczeniowg surowej kreski. Ta linia Wyspianskiego, gietka i kaprysna,
niepokojgca swoim duktem (bo na zmiane klarowna lub rozedrgana), a
czesto rowniez kolorem, zaczeta uniezalezniac sie od plamy barwnej
mniej wiecej wtedy, gdy artysta siegngt po pastele i doskonalit sie jako
portrecista (poczgtkowo paryskich, poZzniej krakowskich twarzy). I w
zbiorowej pamieci Wyspianski funkcjonuje przede wszystkim jako autor
niezréwnanych portretéw swoich dzieci, przedstawicieli artystycznego
Swiata Krakowa i licznych autoportretéw. Rzadziej pamieta sie o jego
dziatalnos$ci restauratorskiej we wnetrzach kos$ciota Franciszkanéw i
kosciota sw. Krzyza w Krakowie. Jeszcze rzadziej o tym, ze byt
prekursorem nowoczesnej polskiej typografii, poniewaz z rownym
zapalem malowal, pisal dramaty i poezje oraz projektowat wydania

ksigzek.
W 1898 roku Wyspiarniski objat Zanim jednak
kierownictwo artystyczne w Swiatto dzienne
krakowskim ,,Zyciu”, ujrzaty

najwspanialsze,

tygodniku kierowanym od _ _
intrygujgce

niedawna p rZEjZ czytelnikow do dzis$

Przybyszewskiego wydania Wesela,
Iliady czy Bolestawa
Smiatego, w 1898

roku Wyspianski objat kierownictwo artystyczne w krakowskim ,,Zyciu”,
tygodniku kierowanym od niedawna przez Przybyszewskiego. Jego
zadaniem bylto opracowanie nowej szaty graficznej pisma, adekwatnej



do tresci, ktéra w tym czasie zawezita sie do tematyki artystyczno-
kulturalnej. Pojawienie sie w ,,Zyciu” Wyspianiskiego oznaczato
rewolucyjne, pierwszy raz tak Smiate na gruncie polskim zmiany w
estetyce prasy, wyrazajgce sie w nowatorskim podejsciu do bloku tekstu
i rozumieniu roli elementéw plastycznych. Nowa koncepcja graficzna
oparta byla na stworzeniu innych niz dotgad podziatéw strony: pomyst
Wyspianskiego polegat na zdefiniowaniu na nowo roli bloku tekstu,
dekoracji graficznej, linii i bieli niezadrukowanej strony.

Ogromnag role odgrywato to, co pozornie nieznaczgce — czysta
przestrzen, ,,Swiatto”, a wiec przeciwienistwo secesyjnego horror vacui,
leku przed pustkg skrywanego w plgtaninie ornamentow. Wyspianski,
wbrew rosngcej popularnos$ci estetyki secesyjnej, dostrzegt i
dowartosciowal witasnie biel strony, ktorg zderzyt z ciezarem bloku
tekstu, grafiki oraz zré6znicowang czcionkg i liniami. Na tamach ,Zycia”
to wtasnie zdyscyplinowane linie: pionowe i poziome, proste i faliste,
pojedyncze i zwielokrotnione wyznaczaly nowy porzadek.

Wyspianski sSwiadomie odcinat sie od pojecia secesji (podobnie jak kilka
lat pdZniej redaktor warszawskiej ,,Chimery”, Zenon Przesmycki-
Miriam), z ktérg tak czesto utozsamia sie jego tworczos¢ plastyczng,
zwlaszcza dekoracyjne winiety. O ile rzeczywiscie secesyjne bylo
zamitowanie do ptaskich, stylizowanych form kwiatowych,
konstruowanych za pomocg krzywizn linii, to juz nie-secesyjne byty
motywacje dla tworzenia takich form. Wyspianski bardzo chciat, aby
reka nadgzata za kierunkiem rozwoju mysli, chciat pogodzic idee z
materialng formg. Na polu sztuki ksigzki wyrazato sie to w swobodnym
uktadaniu tekstu i obrazu, aby sie wzajemnie nie zagluszaty, lecz raczej
wydobywaty swojg glebie. Tak na tamach ,Zycia”, jak pdzniej w
ksigzkowych realizacjach, takie dzialania nie miaty na gruncie polskim



poprzednikéw. Wyspianski w rownym stopniu dbat o stowa, jak i uzyte
do ich druku kolory i czcionki, czego konsekwencjg staty sie czeste i
nierzadko dramatyczne dla artysty batalie z wydawcami, koriczgce sie
nawet zrywaniem umow i wycofywaniem tekstow. Zbyt istotna bylta dla
Wyspianiskiemu wizja jednosci sztuk, aby dla dobra stowa p6js¢ na
kompromis w kwestiach plastycznych. Tym bardziej warto wiec zwrdcié
uwage na sposéb, w jaki opracowat wydania swoich dramatéw. Nie
tylko na poziomie ideowym sg one wezwaniem Polakéw do
zjednoczenia; takze ich forma jest manifestem. To nie jest wylgcznie
»Sztuka dla sztuki”, piekny papier i autorskie ilustracje przeznaczone
dla bibliofiléw czy koneseréw sztuki. Te wydania miaty trafia¢ do ludzi.
(Na czym Wyspianskiemu tak zalezalo, ze w p6zniejszych latach
nalegal nawet na obnizenie cen swoich tytutéw, aby kilkutysieczny
naklad szybko trafial do odbiorcéw, a nie spoczywat w magazynach).

Poszukiwania formalne Na oktadce

Wyspianskiego przypadly na Protesilasa i

okres polskiej batalii o Laodamii, w lewym

autonomie rysunku, dolnym rogu

ki ruch pieknei znalazla sie
€uropejsxi ruci pieknej .
kompozycja

ksigzki i rozwoj nowych przedstawiajaca

technik reprodukcyjnych syntetyczne, cho¢
wierne naturze
przedstawienie
kwiatéw i lisci i koniczyny. Promienista, ptaska, zniuansowana
odcieniami szaroSci roztadowuje napiecie budowane przez pozostate
elementy na stronie. Stynne trzecie wydanie Wesela, drukowane w
lwowskiej ksiegarni Altenberga, opatrzone zostato centralnie
usytuowanym, symetrycznym, dekoracyjnym, niepokojgco duzym i
niepokojgco barwnym kwiatostanem. Zaprezentowany w takiej formie,



staje sie czyms$ wiecej niz tylko motywem dekoracyjnym — nabiera
znaczenia symbolicznego. Jakiego? To pytanie Wyspianski zadaje
swoim czytelnikom. Podobnie rzecz ma sie z drobnymi, liliowymi
dzwonkami na oktadce Iliady — niepozorne, mate, delikatne, ,,swojskie”
kwiatki sg jeszcze bardziej intrygujgce, bo otwierajg dwujezyczng,
grecko-polskg edycje antycznego eposu.

Eksperymenty artystyczne i poszukiwania formalne Wyspianskiego
przypadty na okres polskiej batalii o autonomie rysunku, europejski
ruch pieknej ksigzki i rozwéj nowych technik reprodukcyjnych.
Nieustepliwa postawa Wyspianskiego, dgzgcego do realizacji swoich
wizji estetycznych, nie jest znakiem tylko i wylgcznie dbatosci i
przyzwoitg typografie. To co§ wiecej — to stawianie wysokich wymagan
wszystkim elementom dzieta literackiego. Dbatos¢ artysty ksztatt liter,
format stron i rodzaj uzytego papieru nalezy rozpatrywac jako
konsekwencje nieustepliwej dbatosci o ideowy wymiar tekstow.
Niedbate wydanie hasetl o wielkiej doniostosci spotecznej, historycznej,
narodowej bytoby przejawem dysonansu. Wyspianski miedzy wierszami
(i rysunkami) zdaje sie méwic: odrodzi¢ ma sie nie tylko duch, ale i
ciato. Ideai jej forma.

W biografii artystycznej Wyspianskiego nie byto dramatycznych
zwrotow akcji. Jego rozwoj artystyczny byt konsekwentny,
podporzgdkowany przekonaniu o prymacie prawdy. Szukat w zwigzku z
tym formut artystycznych pozwalajgcych by¢ mozliwie najblizej §wiata
rzeczywistego. Odrzucat poze, pustg stylizacje, klamstwo. Stad
zdumiewajgca dyscyplina jego rysunku. Wzglednie szybko
usamodzielnia sie on i nadaje ton kompozycji, buduje podtoze dla
koloru, a nie go uzupetnia. Barwy Wyspianskiego nie sg tak
innowacyjne, jak jego autorska, charakterystyczna kreska. Raz



dynamicznie rozedrgana, raz wyraznie zdyscyplinowana, stwarza
wrazenie zycia na ptdtnie, papierze czy witrazu. Jest to osiggniecie
formalne na tyle wyrdzniajgce sie, Zze w zestawieniu z ideowg
zawartos$cig projektow Wyspianskiego (zaréwno plastycznych, jak i
literackich) wyprzedzato swoje czasy tak dalece, Ze jego dzieta
wymykaty sie adekwatnej ocenie wspotczesnych. Przejrzysta typografia,
ktérg Wyspianski zapoczgtkowat na polskim gruncie, wydaje sie dzi$
niemal przezroczysta, jakby taka byta ,od zawsze” — rzadko docenia sie
jej walory. W odniesieniu do pieknych dekoracji kwiatowych na
obrazach, w koSciele Franciszkanéw czy na oktadkach ksigzek tez
rzadko wychodzi sie poza ramy konwencjonalnego uznania i okreslenia
ich ,secesyjnymi”. A mozna z tych ,pieknych form”, zwtaszcza w
dwuglosie z literaturg Wyspianskiego, wyczytac o wiele wiecej.

Natalia Alicja Szerszen



