Natalia Szerszen: , Tej garstce ktdra nas stlucha
nalezy sie piekno”. Zbigniewa Herberta
refleksja kallistyczna

W zmystowej konkretnosci przedmiotéw Herbert odkrywat obszary
estetycznych i artystycznych doznan, ktére nie mieszczg sie w ramach
klasycznej teorii piekna. I chociaz byt szczerze zachwycony dzietami
sztuki srodziemnomorskiej i nie kryt ol$nienia ich perfekcyjng
proporcjg i wdziekiem, to piekno dostrzegat takze w sztuce paleolitu i
wloskich prymitywach — pisze Natalia Alicja Szerszen w ,Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,Herbert. Obrorca polis™.

W twérczosci Zbigniewa Herberta mozna odnalez¢ wiele bezposrednich
i posSrednich odwotan do sztuki, a takze zwigzane z nimi nawigzania do
problemow estetycznych. Wsréd mniej znanych tekstow poety znajdujg
sie krotkie artykuty i recenzje pisane przez Herberta we wczesnym
okresie twérczosci. Wsrdd nich znajduje sie niezwykle interesujgcy
tekst bedgcy impresjg na temat wartosci, ktora stanowita dla Herberta
wazny punkt odniesienia. Trudne pojecie piekna podejmuje refleksje na
temat chyba kategorii estetycznej poddanej w ciggu ostatnich dwustu
lat chyba najbardziej dotkliwej krytyce, a jednocze$nie bedacej
najsilniej zakorzenionej w mysleniu o sztuce.

Klasyczna refleksja nad pieknem, wywodzgca sie od pitagorejczykow, a
podjeta przez Platona i utrzymujgca sie w filozofii europejskiej
w ksztatcie zasadniczo niezmienionym od starozytnosci w XVIII wieku



przeszta kryzys, w wyniku ktérego piekno stracito swoje nadrzedne
znaczenie w stosunku do innych kategorii estetycznych[1].
Konsekwencje szerokiej krytyki, jakiej poddano wéwczas piekno,
zawazyly na jego pdzniejszym rozumieniu, a zwlaszcza na
dowarto$ciowaniu kategorii wzniostosci sytuujgcej sie w pewnym
sensie sytuujgc sie w opozycji do klasycznego piekna opartego na
harmonii elementéw, ich proporcji i stosownosci oraz zwigzanej z
moralnym dobrem[2]. Zaréwno krytyka Kanta, na gruncie ktorej
dokonata sie subiektywizacja piekna[3], jak i mys$l Edmunda Burke’a o
wzniostosci, ktora ,wigze sie z przedmiotami wielkimi i strasznymi”[4],
jest warto$cig dysharmonijng i budzgcg groze, otworzyty droge dla
innych wystgpien dowartosciowujgcych to, co przerazajgce i
nieuporzgdkowane. Samuel Taylor Coleridge w wyktadach o sztuce
gotyckiej przewidywal, ze ,,skorficzone piekno sztuki klasycznej musi
ustgpi¢ mistycznym wartosciom sztuki »barbarzynskiej«, zawierajgcej
w sobie przeczucie nieskonczonosci”[5], a Percy Shelley probowat
pogodzi¢ sprzecznosci, nazywajac poezje sztuka, ktéra ,zaslubiny czyni
miedzy entuzjazmem i grozg, bole i rozkoszg, wiecznoscig

i zmienno$cig”[6]. Friedrich Schiller byt przekonany o istnieniu
obiektywnego piekna, bedgcego symbolem dojrzatosci moralnej i
politycznej[7], a Friedrich Schelling postrzegat piekno jako
realizowanie sie nieskoficzonego w skonczonej, unaocznionej formie
dzieta sztuki[8].

Konsekwencjg tych ré6znorodnych wystgpien w dobie romantyzmu byto
wyrazne ostabienie klasycznej teoria piekna, ktéra na zawsze utracita
dominujgcg pozycje gtownej koncepcji estetycznej[9]. I chociaz o
pieknie w duchu platoniskim i neoplatoniskim pisat w kregu niemieckim
oprocz Schellinga réwniez Hegel, to nie przywrdécit on prymatu
klasycznemu rozumieniu piekna. Aby lepiej uzmystowic sobie
zachodzgce wéwczas przemiany w postrzeganiu rzeczywistosci, a nie
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tylko abstrakcyjnych idei, warto przypomniec¢ o kwitngcej modzie na
angielskie ogrody ze sztucznie wznoszonymi ruinami, przypadajgce na
czasy po rewolucji francuskiej poczatki ruchu konserwacji zabytkéw i
restauracji gotyku oraz rozwéj neostyléw, a wiec powrotu do réznych,
nie tylko klasycystycznych, wariantéw europejskiej tradycji estetyczne;j.
To, co w zakresie rozumienia piekna dokonato sie pézniej, byto juz
dalekie od jego klasycznego rozumienia, a w konsekwencji wysunieto
nawet zyskujgce szerokg aprobate tezy o niemoznos$ci stworzenia teorii
czy definicji piekna, a nawet, Ze nie powinno sie uzywac tego pojecia w

estetyce[10].
Herbert wyrazit przekonanie, Herbert na poczatku
ze w kazdym cztowieku tkwi Trudnego pojecia

pewien, nie zawsze pigkna niejako

uswiadomiony, ideat piekna, Odm(,)s} sig do t_y(fh
. .. Sporow, zauwazajac,
ktory ksztattuje jego sady 7e stowo piekno nie

estetyczne i wigZe sie z wyszto z uzycia, co

przywigzaniem do jakiejs wiecej, stuzy tak do
konwencji opisu sztuki, jak do
opisu codziennej
rzeczywistosci.
Kolejne stwierdzenie
jest juz tezg — ,,poszukujemy piekna takze poza sztuky”. Herbert
wyrazit przekonanie, ze w kazdym cztowieku tkwi pewien, nie zawsze
uswiadomiony, ideat piekna, ktéry ksztattuje jego sady estetyczne i
wigze sie z przywigzaniem do jakiej$ konwencji. Jako gusta
»przecietnego widza” identyfikowat przywigzanie do mimesis (,,Snieg
musi by¢ biaty, drzewa zielone, a zachdd stonica czerwono zloty”),
greckich proporcji ludzkiego ciata oraz renesansowego, harmonijnego
kolorytu, z atmosferg ,,peing spokoju, owiang mgietkg sentymentu”.
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Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze Herbert, charakteryzujgc wyobrazenia i
ideaty estetyczne ,,zwyklego Smiertelnika”, ironizowat i wykpiwat
opisywany model. Wylaniajgcy sie z tego opisu portret odbiorcy sztuki
jest tak dalece naiwny i mieszczanski (jesli poszukiwac jakiejs analogii
z wzorami osobowymi), ze az nierealny. To jawne przejaskrawienie ma
jednak istotny cel, ktory poeta ujawnia w kolejnym akapicie tego
krétkiego tekstu, piszgc tym razem o ,najwybitniejszych artystach
wszystkich epok”, dla ktorych graniczgca z kiczem, odtworcza estetyka
~wydawata sie mato ambitna”. Herbert widzi w nich tych, ktorzy
»pragneli przedstawi¢ dramat cztowiek, wydrze¢ Swiatu nowg prawde
widzenia”, a wiec odkrywajg i tworzg, bo nie zadowalajg sie tylko mato
znaczgcg dla rozwoju kultury funkcjg ornamentatoréw czynigcych
codziennos¢ piekniejszg.

Artykut ten powstat w 1963 roku, a wiec w czasie intensywnych
podrézy poety. Od 1958 odwiedzit juz Anglie, Wtochy i Francje, a
owocem tej podrézy byt Barbarzynca w ogrodzie, tom, w ktorym
ukazaty sie eseje o grocie w Lascaux, katedrze w Orvieto, zabytkach
Sieny i gotyckiej architekturze. Juz samo przywotanie tych tematow
zdradza jego szerokie zainteresowania artystyczne, wykraczajgce
znaczgco poza piekno antyczne Grecji i Rzymu oraz jego kontynuacje.
Chociaz poczgtkowo, jak sam przyznawat, byl Italocentrystg i
Srodziemnomorska sztuka byta dla niego ideatem, to nie ograniczat sie
do poznawania sztuki wylgcznie tego obszaru. Co wiecej, nie stronit od
uwag na temat sztuki wspétczesnej, a takze socrealizmu (do ktérego
odniost sie np. w wierszu Ornamentatorzy). Przyznawat jednak, ze
dostrzega u siebie inny typ wrazliwosci:



Imaginacja i rzeczywistosc¢... Mnie sie wydaje, ze mam bardzo
mato wyobrazni. To bardzo przykre... Poza tym nie mam
zaufania do tzw. wyobraZni wyzwolonej, jakg majg na przyktad
surreali$ci. Nie wiem czym ona jest, na czym polega. Dla mnie
wyostrzona Swiadomos¢ jest bardziej interesujgca od
podswiadomosci. I tu moge wytlumaczy¢ méj gtod
rzeczywistosci przez to, ze moge sie tylko alimentowa¢ tym, co
istnieje. Stad takze gtdd przedmiotow. Rzeczywistos¢ ludzka,
rzeczywisto$¢ kultury, rzeczywisto$¢ przedmiotéw, materialna,
reistyczna nawet, jest moim tworzywem. Tak wiec, zeby co$
napisa¢ musze sie najpierw napatrzec i oczytacd.

(z rozmowy Zbigniewa Taranienki ze Zbigniewem
Herbertem Za nami przepasc historii)

W zmystowej konkretnosci przedmiotow Herbert odkrywat obszary
estetycznych i artystycznych doznan, ktére nie mieszczg sie w ramach
klasycznej teorii piekna. I chociaz byt szczerze zachwycony dzietami
sztuki srodziemnomorskiej i nie kryt ol$nienia ich perfekcyjng
proporcjg i wdziekiem, to piekno dostrzegat takze w sztuce paleolitu i
wioskich prymitywach, niestraszne mu byty ,demony gotyckich katedr
i wizje Goyi”. Sztuka realizujgca klasyczny, matematycznie wrecz
uporzgdkowany kanon, jest zdaniem Herberta tatwa w odbiorze.
Nieklasyczne formy piekna wymagajg natomiast od odbiorcy wysitku —
intelektualnej, a nie tylko zmystowej, percepcji. Reprezentujgc takg
postawe, Herbert opowiedziat sie mocno przeciwko
konsumpcjonizmowi w zakresie odbioru sztuki. Wymagat od odbiorcy



dialogu z dzietem, wspdtpracy, znikomej chociaz znajomos$ci kontekstu
historycznego — jednym stowem, postawy aktywnej, nawet jesli chodzi
o (z pozoru bierng) kontemplacje dzieta.

Sztuka trudna, niezrozumiata, moze budzi¢ niestuszny $miech, jesli
przyktada sie do niej miare klasycznego piekna. Dlatego Herbert broni
statuetki kragtej paleolitycznej Wenus z Willendorfu, w ktorej widzi
mistrzowska synteze ksztaltéw i zrozumienie zasad rzgdzacych sztuka,
chociaz w poréwnaniu ze smuklg i wystylizowang Wenus moze
wydawac sie niezdarna — cho¢ nie powinna, bo przyktadanie do niej
miary kategorii opisu dworskiej sztuki Quattrocenta jest nieadekwatne.
Trudne jest wiec zar6wno samo pojecie piekna, ktére zmieniato zakres
swojego znaczenia i ulegato przesunieciom w hierarchii wartosci, jak i
jego reprezentacje. Herbert w ostatnich stowach artykutu zwrdcit sie do
czytelnika z nadziejg, Ze ,,to brutalne zestawienie dwéch ideatow”
stanie sie dla niego powodem do rozwazania ztozonosci piekna i
przekroczenie granic mys$lenia o nim w ramach jednego i niezmiennego

WZO0rca.
Herbert broni statuetki kragtej Pierwiastek
paleolitycznej Wenus z artystyczny jest
Willendorfu, w ktérej widzi niezbywalnym
. elementem
mistrzowska synteze o
Herbertowskiej

ksztattow i zrozumienie zasad e :
wrazliwos$ci — a jak
rzadzgcych sztuka rzecz ma sie
odnosnie estetyki, a
szczegOlnie tak
mocno zwigzanego z postacig i dzietami Herberta pojeciem piekna? Do

stownika skrzydlatych stow weszty stynne wyimki, ze ,nie nalezy



zaniedbywac nauki o pieknie” i ze ,w gruncie rzeczy byla to sprawa
smaku”. Stanistaw Baranczak ukonstytuowat zwyczaj lektury Herberta
przez pryzmat sztuk pieknych, czynigc spostrzezenie o malarskim czy
tez zmystowym charakterze poetyckiego obrazowania autora Raportu z
oblezonego miasta. Sam zresztg poeta przyznawal, ze ,,i poezja, i
literatura majg wiecej do czynienia z okiem niz z uchem. To jest ta
potrzeba konkretno$ci, obrazowania, ostrej linii, ktéra odcina rzeczy
dobre od ztych” (z rozmowy Marka Sottysika ze Zbigniewem Herbertem
Swiatfo na murze).

Niestety Herbert sam padt ofiarg tego, o czym pisal w odniesieniu do
pojecia piekna — ,,przygodnie poznani ludzie” czy ,,przecietny widz”,
zeby uzy¢ wlasnych okreslen poety z Trudnego pojecia piekna,
identyfikujg jego tworczos¢ z klasycyzmem i kanonicznymi dzietami
sztuki europejskiej, nie wgtebiajgc sie w znaczenie tych hasel. Poeta
niejednokrotnie dawat wyraz swojemu przywigzaniu do tego, co
piekne, jak rowniez do samej idei piekna, ale jego stosunek do tej
wartosci nie byt oczywisty — Herbert raczej stawial pytania i wchodzit
w dialog z tradycjg, niz przyjmowatl jakie$ rozumienie piekna jako
wlasne.

Niewatpliwie prostszym byto dla Herberta piekno swiata, w czym
podazat §ladami Plutarcha, Cycerona[11], bo podzielat ich zachwyt nad
urokiem i doskonatoscig tego, co nas otacza, a takze Augustyna, ktéry
mys$l te rozwingt i w harmonii stworzenia widziat odbicie Bozej
doskonatosci[12]. W Modlitwie Pana Cogito — podroznika pisat:

Panie
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dziekuje Ci ze stworzyte$ Swiat piekny i bardzo rézny

a takze za to, ze pozwolites mi w niewyczerpalnej dobroci
Twojej by¢
w miejscach ktore nie byly miejscami mojej codziennej udreki

[.]

dziekuje Ci Panie Ze stworzyte$ swiat piekny i rozny

a jesli jest to Twoje uwodzenie jestem uwiedziony na zawsze i
bez wybaczenia

Piekno sztuki, a wiec wartos¢ dziet cztowieka, sprawialo mu wiecej
ktopotéw. W refleksji Herberta nad pieknem — czy ten intencjonalnej,
czy dokonujgcej sie mimochodem, przy okazji pisania o dzietach sztuki,
malarzach czy tworczosci w ogdle, ujawnia sie skojarzenie w mysli
pisarza piekna z cierpieniem, jakim$ rodzajem glebokiego, bolesnego
przezywania. Piekno boli w kontekscie roztamu $§wiata, powojennej
dezintegracji systemu wartosci. R6znie objawiajgca sie doskonatosé
dawnych dziet opartych na dawnych porzgdkach, na tle wspoétczesnych
twordw wyraznie kontrastuje i jest chyba najczytelniejszym, bo
wizualnym, upostaciowieniem wartosci, ktore w ostatnich latach
zdetronizowano. Herbert wyrazat przekonanie, ze ,,sferg dziatalnosci
poety jest [...] kultywowanie zanikajgcej umiejetnosci kontemplacji. A



przede wszystkim — budowanie warto$ci” (z wypowiedzi Poeta wobec
wspofczesnosci), a wiec stawianie pytan o to, co organizujgce
rzeczywistosc.

Prawdziwe piekno rani wspotczesnego cztowieka, nawet gdy, a moze
przede wszystkim wtedy, gdy go zachwyca. Stawia go w obliczu pytan o
to, co w nim najgtebiej ukryte, odstania pragnienia, przypomina, zZe jest
co$ wiecej niz rzeczywisto$¢ doswiadczalna zmystami. Otwiera na
transcendencje. Chociaz Herbert niewgtpliwie czut bolesne pekniecie
miedzy wspéiczesng praktyka a Swiatem idei, to piekno uwazat za
wartos¢, ktora nie powinna straci¢ na znaczeniu, poniewaz odsyta
innym niezwykle waznym pojeciom. W wierszu Pocztowka od Adama
Zagajewskiego dat zdecydowany wyraz temu przekonaniu:

Tej garstce ktora nas stucha nalezy sie piekno
ale takze prawda

to znaczy — groza

aby byli odwazni

gdy nadejdzie chwila

(Pocztowka od Adama Zagajewskiego)

Nie méwi o pieknie idealnym, harmonijnym, dajgcym ukojenie
umystowi i zmystom, lecz raczej jest to piekno dramatyczne i bolesne,
stawiajgce w obliczu trudnej prawdy, a nawet — grozy. Piekno sztuki ma
jednak moc integracji, wyjasnienia, pocieszenia i porzgdkowania
Swiata, ktory z woli Boga jest doskonaty:



Pan Bog kiedy budowat swiat
marszczyt czoto

obliczat obliczat obliczat
dlatego swiat jest doskonaty
i nie mozna w nim mieszkac¢

(W pracowni)

Herbert, piszgc o Bozej doskonato$ci Swiata zdaje sie wyjasniac,
dlaczego jest on dla niego trudny do zrozumienia. Blizsza jest
niedoskonata praca malarza, ale on tez powinien (i apelowat o tow
recenzjach z wystaw sztuki wspotczesnej) mie¢ na horyzoncie
klasyczne piekno oparte na harmonii i proporcjach oraz zasade
decorum. Umiar i proporcje majg takze niebagatelne znaczenie w
codziennym zyciu, o czym Herbert przypomniat z kolei w ,,Potedze
smaku”. Wielka sztuka powinna znalezZ¢ odzwierciedlenie w postawie
zyciowej, czemu poswiecit wiersz Dlaczego klasycy, przywotujgcy
postawe Tukidydesa.

Kontemplacja estetycznego konkretu dzieta prowadzi do zanurzenia w
tym, co ponadzmystowe. Berkan-Jabtonska zasugerowata istnienie
podobnej refleksji w wierszu Wit Stwosz: usniecie NMP, w odniesieniu
do ktérego pisata, ze ,,zmystowa ekspresja materii prowokuje prace
wyobrazni”[13], a ,,piekno estetyczne idzie w parze z silg jego
duchowego oddziatywania”[14]. Herbert mierzyt sie z
nieprzystawalnoscig jezyka do ztozonosSci zmystowych wrazen, jakie
towarzyszg odbiorowi dzieta: ,Cale moje pisanie to beznadziejna proba
ewokacji obrazu, ktéry znajduje sie w jednym miejscu: w Amsterdamie,
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w Wiedniu, w Londynie. Trzeba wyj$¢ od konkretu, od linii, od koloru, a
jezyk jest niestychanie ubogi, jezeli idzie o barwy” (z rozmowy Moniki
Muskaty ze Zbigniewem Herbertem Humanistyka to przygoda).

Jednocze$nie w swoich pospiesznie wykonywanych szkicach i
rysunkach kreslonych w galeriach i muzeach nie prébowat uchwyci¢
technicznej doskonatosci dzieta, a wiec powtérzy¢ w jakis sposob gestu
artysty, lecz pragnat raczej uchwyci¢ zachwyt nad nim,
natychmiastowos$¢ i przestrzennos¢ dziet sztuki, ktorej pozbawiona jest
literatura. Rysowanie traktowat jako proces przygotowawczy do pisania
— gest reki powtarzajgcej linie obrazu czy sylwetki gotyckiej katedry
towarzyszyt ksztattowaniu sie poetyckiej metafory, poszukiwania
szczegotu, ktoéry stanie sie tematem wiersza. Herbertowskie
szkicowniki sg wiec najintymniejszym dokumentem przezywania sztuki
przez poete, ,,duktem niecodziennos$ci w zwyczajnym $wiecie”[15]. Jak
dotad nie zostaty one w catosci opublikowane, jednak prowadzone nad
nimi badania ujawnity interesujgce zjawisko:

Kreska jest wizualizacjg, a jednocze$nie sladem niedoskonatosci
i niepewnosci. Szczegdlnie w pdZnym okresie bywa
prowadzona w sposéb coraz bardziej bojazliwy. [...] W jednym
ze szkicownikéw Herbert umiescit rysunek autotematyczny.
Sieganie dtoni po dtugopis oddaje brak moznosci przetozenia
mysli na karte, brak moznos$ci dokonania adekwatnego zapisu.
Przypisane dwom brzegom kartki reka i dtugopis sg w stanie
napiecia i pekniecia[16].


file:///C:/Users/Mikolaj/Desktop/JESZCZE%20NIEGOTOWE/Natalia%20Szersze%C5%84,%20Herberta%20refleksja%20o%20pi%C4%99knie.docx#_ftn15
file:///C:/Users/Mikolaj/Desktop/JESZCZE%20NIEGOTOWE/Natalia%20Szersze%C5%84,%20Herberta%20refleksja%20o%20pi%C4%99knie.docx#_ftn16

Podobne napiecie towarzyszy refleksji Herberta nad pieknem, bedgcym
gtéwng, cho¢ juz nie jedyng kategorig refleksji nad tym, co zmystowe. I
chociaz w Trudnym pojeciu piekna zderzenie paleolitycznej Wenus z
boginig pedzla Boticellego zostato wprowadzone celowo, aby wzbudzié¢
poczucie dysonansu, to zamyslenie nad istotg piekna nie opuszczato
roOwniez samego Herberta. W innym wczesnym teks$cie pisat:

Nazwanie rzeczy i spraw ludzkich prowadzi do ich zrozumienia
i osgdu. Zwlaszcza po chaosie poje¢ — poezja musi podjac po
ostatniej wojnie, po potopie ktamstw, trud odbudowy moralnej
Swiata, przez odbudowe wartosci stowa. Musimy na nowo
oddzieli¢ zto od dobra, $wiatto od ciemnosci. (...) Stowo (...)
musi powrdci¢ do macierzystego portu — do znaczenia.

(Od stowa ciemnego chron nas).

Podmiot jego wierszy nie rezygnuje z adoracji piekna, cho¢ méwi o
sobie ,wygnaniec ksztattow oczywistych” (wiersz Architektura).
Whpatrujgc sie w Sredniowieczne postaci Swietych i holenderskie
mikro$wiaty martwych natur, z pelng Swiadomoscig koniecznosci tego
gestu, dotyka tego, co piekne i trudne, z czasem coraz trudniejsze.

Natalia Alicja Szerszen
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