Michal Strachowski: Najmlodszej Polski
problemy z krytyka

Wiedenska, a za nig krajowa krytyka, powtarzata zestaw obiegowych
sgdéw o Grupie Pieciu, a takze — co nie mniej istotne — o sztuce polskiej
w 0golnosci. Stad tez sztampowe okreslenia jak ,,sktanianie sie ku
marzycielstwu” — pisze Michat Strachowski w ,,Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,Grupa Pieciu. Podobrazie rzeczywistos$ci”.

,Krytyk bedzie istotnie wyjasniat i ttdmaczyl, ale nie tak, jak ten, cow
innej tylko formie powtarza wiesci, wtozone mu do ust. Bo tak samo jak
sztuka pewnego kraju tylko przez zetkniecie z sztukg krajéw innych
dochodzi do zycia wlasnego, odrebnego, zwanego przez nas zyciem
narodowem, tak samo krytyk moze indywidualnos$¢ i tworczos¢ innych
oceni¢ i wyjasnic li tylko przez nalezyte podkres§lanie wlasnej swej
indywidualnosci. A im ta jego indywidualno$¢ wystepuje silniej, tem
prawdziwsza staje sie jego interpretacja innych, tem wiecej zadawalnia
i przekonywa”[1].

Oskar Wilde
Zanik kiamstwa

Rok 1908 rozpoczat sie dla polskiej kultury niezwykle pomyslnie. Na
kilka miesiecy przed oficjalnymi obchodami sze§¢dziesieciolecia
panowania Franciszka J6zefa I otwarto w Wiedniu dwie wystawy:



Grupy Pieciu i Stanistawa Romana Lewandowskiego w Salonie Pisko[2]
oraz Towarzystwa Artystéw Polskich ,,Sztuka” w Hagenbundzie[3]. Jesli
wierzy¢ Wiadystawowi Prokeschowi, dzieki nim miasto ogarneta
swoista ,,polonomania”:

Stolica naddunajska ptynie w chwili obecnej pod flagg sztuki
polskiej. W salonach, na zebraniach i wieczorkach towarzyskich, w
kawiarniach i knajpach kabaretowych, ktérych w ostatnich czasach
namnozyto sie¢ w Wiedniu tyle, w sklepach wreszcie handlarzy
sztuki — przedmiotem rozmow i roztrzgsan jest sztuka polska.
Sprawity to dwie rownoczes$nie odbywajgce sie polskie wystawy:
jedna arystokratycznej ,,Sztuki” krakowskiej [w] gmachu
»,Hagenbundu”, druga demokratycznej mtodziezy znanej pod nazwa
»&rupy pieciu” — w salonie p. Pisko. Obie wzajem poniekad
dopetniajgce sie sg niepowszedniego znaczenia zdarzeniem chwili
w historyi polskiej sztuki wspétczesnej[4].

Chociaz sprawy nie prezentowaly sie tak idyllicznie, gdyz organizacja
oddzielnych ekspozycji Swiadczyta raczej o sktonnosci do podziatéw niz
o jednosci[5], to istotnie wiedenska publicznos¢ miata catosciowy oglad
najnowszej sztuki polskie;j.

O ile wystawa w Hagenbundzie doczekata sie oméwienia, takze w
ujeciu miedzynarodowym][6], o tyle ta w Salonie Pisko byta do
niedawna przywotywana jedynie kontekstowo[7]. Luke te w znaczgcym
stopniu wypetnita najnowsza ksigzka Ireny Buchenfeld,[8], lecz wiele



kwestii wcigz domaga sie dalszych badan. Jedng z nich pozostaje
recepcja Grupy Pieciu w éwczesnej prasie, zarowno tej wydawanej po
niemiecku, jak i po polsku.

Przeczytaj ro6wniez: Wystawa osobna ,izolantéw”. Co poszlo
nie tak?

Ze wzgledow chronologicznych zaczgé nalezy od pism wiedeniskich[9].
W niecaty tydzien po otwarciu wystawy, 11 stycznia 1908 roku, na
tamach liberalnego ,Wiener Allgemeine Zeitung”, ukazata sie recenzja
autorstwa Berty Zuckerkandl, postaci niezwykle istotnej dla
artystycznego zycia naddunajskiej stolicy, a jednoczesnie wielkiej
admiratorki polskiej kultury[10], w ktérej mozna przeczytac:

Najmtodsza Polska. Cze$¢ z nich wystawiata dwa lata temu w
Secesji — niezaleznie od ,,Sztuki”, od ktérej sie oddzielili, poniewaz
ta nie chciata im przyzna¢ miejsca na wiedenskiej wystawie. W ten
sposob stworzyli maty Salon Odrzuconych. Juz wtedy wyrazi$cie
zaznaczyli swoje temperamenty. Materia oraz forma zdawaty sie
przesadzone. W tych dwudziestolatkach wyczuwato sie Sturm und
Drang, pragnienie dzikiego romantyzmu, bujne osobowosci. Od
tamtego czasu niewiele sie zmienili. Poczucie wiezi z rodzimg
ziemig pulsuje w ich dzietach z tg samg, przepeiniong tesknotg
zarliwos$cig. Vlastimil Hofmann raz jeszcze namalowat rozlegle
pola, zamieszkane przez Pana i jego orszak lub wszelkiego rodzaju
diabelstwo i pomioty czarownic. Obfito§¢ humoru skrywa sie w tych
drugoplanowych figurach — to postaci zjaw, jakie onegdaj tworzyt
Dirk Bouts[11]. Jednakze tutaj, miedzy wycinkiem natury a
ozywieniem natury, istnieje luka, pewien brak rownowagi, ktéra
moze pochodzié¢ z tego, ze motywy Hofmanna, jego piéro i
horyzonty, jego atmosfera i Swiatto nie dostajg zamystowi
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dekoracyjnego. Czesto przewaza tutaj literackos¢, co dziata na
niekorzy$¢ malarskiemu momentowi. Site i sp6jnos¢ odnajdujemy
jedynie w owej postaci starego mezczyzny, ktory ciezkim krokiem
stgpa po grudzie. Nastepnie, znany nam od dawna Leopold
Gottlieb. Rysuje on portrety, ktore lekko pocigga farbg olejna,
nadajgc kolor. Niemal wylgcznie sg to obrazy wrazeniowe, tworzone
z werwg podczas jednej lub dwéch sesji. Galeria ludzi
rozdraznionych, melancholikéw, pogrgzonych w zatobie i
zrozpaczonych — rozgoryczona ludzko$¢. Mamy przed oczami
Gorkiego i melancholijny smutek jego bohateréw. Aczkolwiek nie
niosg radosci, czesto cierpigc na nadmiar charakterystyki, to trzeba
im przyznac walor artystycznos$ci. W owych razgcych wizjach tkwi
prawda, a ich sugestywna sita wyrazu pozwala nam odczué¢ wole
artysty. Rewolucjonista jest bodaj najtrafniejszg z charakterystyk
Gottlieba. Mefistofeliczne oblicze, pelne bélu, drwiny i wyzywajgcej
pogardy. Ten cztowiek (jest to portret jednego z najstraszliwszych i
najbardziej poszukiwanych anarchistéw), stoi jakby nadstuchujac.
Wytania sie jasno i ostro z ciemni kosciota na mistycznym drugim
planie.

Mieczystaw Jakimowicz, piérkiem i tuszem na pergaminie, cieniuje
i rozciera wszelakie tajemnice. W swoich kompozycjach ma prawo
wysuwac na pierwszy plan walory poetyckie — jako grafik znajduje
sie bowiem we wlasnej domenie. Nalezatoby sobie zyczy¢, aby
posrad tych wszystkich osobliwych gtéw, tak czesto spogladajacych
zza okularéw, posréd tych pielgrzyméw do Swiata marzen, pojawita
sie jakas legenda. DwoOch sposrdd artystow mieszka w Zakopanem.
Pierwszym z nich jest Tymon Niesiotowski. Daje tylko dwa obrazy.
Ewe, bardzo skromny akt w czerwonobrgzowej kolorystyce,
widziana naiwnie i prosto ludzka sylwetka w harmonii ze
stylizowang naturg podniesiong do rangi ornamentu. Wskutek tego



uzyskuje cos jakby gobelin lub dywan. I pobrzmiewajg tutaj tonyj,
ktére zdajg sie pochodzi¢ z ludowej, dawnej praktyki artystycznej.
Zakopane, miejsce, ktdre przez caly rok gromadzi polskich
intelektualistéw, odgrodzone od zmian czasu, zachowato swojg
specyficzng sztuke od XIV wieku. Drewniana architektura o liniach
przypominajgcych finskie gltowice i esownice[12]. Kolory na niej, tak
ciezkie i $wietliste, i nastrojone na niski ton, jakie onegdaj
prezentowato tkactwo wiejskich kobiet. Niesiotowski pokazuje taki
prymitywizm w sposéb catkowicie szczery — jako prawdziwy wyraz
swojej natury. W Zakopanem mieszka takze Jan Rembowski, gdzie,
jak wies¢ niesie, przebywa ciezko chory w sanatorium. Jednak owe
dwa niewielkie portrety, w ktérych dat z siebie wszystko, nie majg w
sobie zupelnie nic chorobliwego. Sg to jego ciche, zatopione w
naturze, skrupulatnie podpatrzone drobiazgi. Niebywale wiernie
oddajg wiele ludzkich uczu¢, na sposéb przypominajgcy starych
niemieckich mistrzow. Owej pigtce, jak widac, nie brak
oryginalno$ci. Kazdy z nich jest wyjgtkowy. Kazdy z nich powinien
teraz popracowac nie tylko nad doskonaleniem wtasnej odrebnosci,
ale takze nad opanowaniem generalnych prawidet sztuki. Warto
jeszcze napomkngc¢ o znakomitych popiersiach rzezbiarza
Lewandowskiego i o bardzo sugestywnie oddziatywujgcej,
naturalnej wielko$ci Salome[13]

Pochlebnie, acz niebezkrytycznie, wypowiadat sie ,Illustrirtes Wiener
Extrablatt”:

U Pisko mozna obecnie oglgda¢ polska sztuke. Tak zwany ,,Zwigzek
Pieciu” pokazuje, czego chce i co potrafi. To pigtka mtodych
krakowskich malarzy, ktérzy czujg bardzo mocno narodowo, a
zarazem nowoczes$nie. Niejednemu z naszych konserwatystéw ten



pentagram moze sprawi¢ niematy bol. Rzezbiarz Lewandowski jest
szOstym w zwigzku - przylgczyt sie do niego jako go$é. Ow gosé
czuje sie tutaj zgota nieswojo. ,,Grupa V” potrafi zadziwiajgco wiele
— kazdy z osobna i wszyscy razem. To, co zwiedle, watle, Smiertelnie
chore, wydaje sie by¢ istotng cechg polskiej mtodziezy artystycznej.
Jest tam Leopold Gottlieb, wirtuoz portretu, ktéry odrzuca swiat i
zycie, Swiatto i powietrze. BezlitoSnie spotwarza wszystkich swoich
modeli. Karykatury wytaniajg sie ztowrogo z nader wymysinych
btekitnoszarych, szarozielonych i zielonoczarnych cieni. Niekiedy
odrazajgce i straszne, lecz zawsze peine talentu. Gottlieb potrafi
nawet rysowacd, lecz rzadko robi z tego uzytek. Karykaturzysta i
kolorysta! Jego mary dobrze wpasowujg sie w przestrzen - w
przestrzen pozbawiong §wiatta i powietrza. Vlastimil Hofmann
fantazjuje w sposob nader osobliwy. Jego fantastyka ma jakis rys —
etnograficzny. Polscy chtopi, zdjeci grozg, mogliby obmysla¢
takowe ,,zarty” i ,ekstazy”. Hofmann otwiera sie przynajmniej na
dzien i Swiatto, a w swojej palecie ma brzmigcg niczym tragba,
dZzwieczng czerwien. On takze kocha potwornosci, rozpacz, strach,
lecz jest w nim jeszcze opdr, choéby tylko bierny. Jakimowicz to
bodaj najbardziej wyszukany, najsubtelniejszy i najbardziej
uduchowiony artysta ,,Grupy”. Jego rysunki pidérkiem sg nieopisanie
delikatne, wymarzone do konca z nieskoniczong cierpliwos$cig. Jak
gdyby Chopin tworzyt fantazje na tematy z Khnopffa, Beardsleya
czy Féliciena Ropsa! Pojawiajg sie ulotne pokrewienstwa —
powsciggliwe pozdrowienia duchéw! — z Arturem Grottgerem. To
melancholia czwartego wymiaru, tesknota za Nigdzielandig —
genialna tamigtowka. Niesiotowski jest polskim Gauguinem. Kazdy,
kto przystanie przed jego Ewg musi to od razu dostrzec. Kwiaty
zakorzenione sg w dawniejszym impresjonizmie. NajwySmienitsze
sg szkicowe kartony Rembowskiego: Modlitwa, W pogoni za
ideatem, a w szczegdlnosci korowdd duchéw Ponad polami. Objawia
sie tutaj energicznie talent, dojrzaty i dumny. Zaprawde siega



wysoko. RzezZbiarz Lewandowski pokazuje rozmaite rzeczy godne
uwagi i szacunku: porzadne popiersia, szczere figury, odwazne
modele fontann, ale takze $§mialg, utozong na stopniach Salome,
ktéra wiasnie zrzucita sioddmy welon, aby z dzikg zarliwoscig
ucalowac odcietg glowe. Zachtannie spija z wykrzywionych warg
tajemnice mitosci, ktéra jest wieksza nizli tajemnica Smierci...
Polska sztuka jeszcze dtugo nie zginie, skoro ma taki narybek jak
»,Grupa V” [14].

Kolejna wazna osobistos$¢ wiedenskiej krytyki artystycznej, Adalbert
Franz Seligmann([15], pisat w ,Wiener Sonn- und Montags-Zeitung”
tak:

Vlastimil Hofmann, M. Jakimowicz, Leopold Gottlieb z Krakowa, Jan

Rembowski i Tymon Niesiotowski z Zakopanego — wszyscy oni
nalezg do grupy wiekowej, a méwigc dokladniej, do jednej grupy
mlodziezy; liczg sobie po dwadzieScia cztery lata. Niezadowoleni z
podejscia swoich dawnych profesoréw oraz stowarzyszenia
»Sztuka«, zorganizowali na wtasng reke wystawy w catej Europie i
odniesli juz wielkie sukcesy w Berlinie (u Schultego) oraz w
Diisseldorfie. Pierwszy z wymienionych, Hofmann, ktéry jako
malarz jest najbardziej znaczacy, byt juz reprezentowany na
wystawach wiedenskiej Secesji i wzbudzit zainteresowanie swoim
Slepcem prowadzonym przez aniota. Hofmann jest fantastg, jego
obrazy podejmujg motywy mityczne i bajkowe, lecz na sposob
catkowicie swobodny i nowoczesny. Talentem przypomina nieco
Ludwiga v. Hofmanna[16], lecz jego idylle nie sg tak pogodne. Rys
znuzenia, bolesci czyni jego mtodzienczo-marzycielskg fizjognomie
interesujgcg. Oto biatowtosy, ubogi chtop zostaje powitany
wiosennym pozdrowieniem przez nadobne, smukte i uskrzydlone



pachole; rodzina faunéw dokazuje na réwninnej polanie, a jeden z
nich swawoli sobie z pelnym godnosci strachem na wroble. Ku
nowemu Zzyciu niesie na swych plecach zmartego mocarny aniot
Smierci. Tworczos¢ Hofmanna zastugiwataby na wnikliwsze
omoéwienie, niZli jest to tutaj mozliwe. — Takze Rembowski, ktory z
powodu chorowitos$ci musiat porzuci¢ zawdd rzezbiarza, realizuje
obecnie swoje tematy w dziwnie swobodnych, kolorowych
rysunkach: Ponad polami, W pogoni za ideatem oraz w
uduchowionych matych portretach.

Nastepnie Jakimowicz, rysownik, ktérego wielokrotnie
poréwnywano z Khnopffem oraz Beardsleyem, lecz w ujeciu i
technice (podklad z tuszu, delikatny rysunek piérkiem, natozone
biate bliki) wyczarowuje na papierze subtelne, widmowe wizje o
sugestywnym nastroju; pokazujgce, jak silnie polska natura sktania
sie ku marzycielstwu. Osobne miejsce zajmuje Gottlieb, ktérego
portrety tak nieustraszenie cigzg ku charakterystyce, ze nieomal
przypominajg karykatury. Przywodzi na mys$l Léandre’a[17], ktory w
tak pyszny sposéb potrafi oddzieli¢ swoistos¢ cztowieka od tego, co
dzieli on z innymi, czynigc jg tematem przewodnim. To, czym
ludzie chcieliby by¢ (pochlebny fotograf lub modny portrecista tak
ich przedstawia!) i jak jawig sie w rzeczywistosci — ze swoimi
brzuszyskami, zmarszczkami od binokli, szktami okularéw —
prowadzi do tragikomicznych kontrastow. W zaledwie szkicowej
technice Gottlieba (naktada farbe rozcienczong naftg jedynie
cienko i przejrzyscie na ptétno, w oszczednych matowych tonach
szarosci i brgzu, wypelniajgc kontury) portrety te stanowig
interesujgce ilustracje do psychologii epoki. Wystawione sg jedynie
dwa obrazy Niesiotowskiego, ciggle poszukujgcego swoistych
nastrojow barwnych. Nie wierze, iz stworzyt Ewe bez wptywu dziet
Gauguina (jak mozna przeczyta¢ we wstepie), a co wiecej, oprocz



owego wzorca wyraznie mozna rozpoznac i inne: na przyktad
Cézanne’a[18]. — Na koniec nalezy wspomniec o rzezbiarzu
Lewandowskim, ktéry wystawia jako przyjaciel grupy, pomimo tego,
ze jest starszy i juz znany w Wiedniu. Jego obecno$¢ tutaj ma
charakter swoistej demonstracji, gdyz prezentuje kilka prac
odrzuconych przez Kiinstlerhaus. Kilka popiersi portretowych,
opracowanych ptaszczyznowo, dobrych w wyrazie, jak réwniez
przeznaczony dla parlamentu Grakchus, sprawiajg, ze odrzucenie
tych prac wydaje sie z pewnos$cig nieuzasadnione. Salome,
figurujgca w katalogu, w czasie mojej wizyty nie byla jeszcze
wystawiona. — Hagenbund dopiero co ogtosit wystawe ,,Sztuki”,
zastrzegam sobie wiec prawo do pdzniejszej rewizji moich sgdéw,
wyptywajgcej z tego poréwnania[19].

Zaiste, wystawa ,,Sztuki” odmienita sgdy Seligmana, gdyz recenzja z
»Neue Freie Presse” utrzymana byta w diametralnie odmiennym
tonie[20]:

U Pisko wystawia grupa mtodych polskich artystow: ,,Grupa Pieciu”.
| Wspéblng ich cechg jest mtodos¢, zagadnienia, jakie sobie stawiajg,
sposoby, w jakie starajg sie je rozwigzac, sg bardzo rézne. Oto jest T.
Niesiotowski, prymitywny anarchista. Wystepuje zresztg wcale
skromnie, z dwoma tylko matemi obrazami, ktére przypominajg
Gauguina, chociaz artysta, jak mnie zapewniono, nigdy nie widziat
zadnego obrazu Gauguina. Ale to znowu nie jest niczem tak
dziwnem. Jezeli ludzie, nie umiejgcy ani rysowaé, ani malowac,
czynig to jednak, w takim razie utwory ich naturalnie majg pewne
podobienstwo. Czy tu jest talent, czy ta naiwnosc¢ jest naturalna, czy
przybrana, nie mozna rozstrzygng¢, ma zresztg na ocene obrazow
niewielki wptyw — poniewaz efekt we wszystkich wypadkach jest



tensam. W. Hofman przedstawia w sposob nieco suchy, surowy i
gruby, nadajacy sie moze do tematow silnie realistycznych, motywy
fantastyczne. Mys$li wiele w swoich obrazach, nawet za wiele, gdyz
mozna spokojnie pomieniac tytuty, a rzeczy przedstawione
pozostang zawsze niezrozumiatemi. Jest mozliwem, a nawet
prawdopodobnem, ze dla matego kota rownie sposobionych te
dziwne rzeczy majg, piekng i gtebokg mysl. Egzotyzmowi brakuje
premis[21] i pozostaje wcale niedelikatne i wcale nie Swiadczgce o
smaku malowania, ktére jednakie w kazdym razie zdradza, jak sie
zdaje, talent, ktory jako twardy i jednostronny nie jest
prawdopodobnie zdolny do harmonijnego wyksztalcenia, a nawet
wogole do rozwoju. Rembowski ma stanowczo zmyst do wielkiego
stylu: Schnorr[22] albo Overbeck|[23] z formg, pochodzgca
nowozytnego, to znaczy realistycznego sposobu przedstawiania.
Jezeli owi mistrze wszystkie swoje modele usitowali przeksztatcaé
na praksytelesowskie i rafaelowskie postacie idealne, to
modernistyczny artysta bojazliwie, a nawet z pewng ztoSliwg
ochotg, oddaje nogi bez tydek, skrzywione od obuwia palce,
rachityczne kosci swoich modeléw. Czasami daje sie szczutka[24]
anatomii na rzecz linii czysto ornamentalnej, jak sie to okazuje z
wygietego w $cisle geometrycznej krzywiznie ciata mtodocianej
postaci Srodkowej W pogoni za ideatem. Ale, jak powiedziatem,
Rembowski ma w kazdym razie styl i umie co$. Wielki talent
przyznac nalezy Gottliebowi. | Nalezy jedynie Zyczy¢ sobie, aby sie
nieco wyklarowat. Jego zdecydowanie w uchwycaniu tego, co
charakterystyczne w obliczu i postawie, na razie wyraza sie jeszcze
w karykaturze. Z poczgtku owe nadnaturalnej wielkos$ci »dziwadtax,
najczesciej nader niedbale naszkicowane, jawigce sie niczym obrazy
w krzywym zwierciadle, odpychajg. Przy blizszym ogladzie,
odkrywa sie cechy wyraznego, na razie jeszcze rownie
nieposkromionego, co nieokielznanego talentu. | Jakimowicz jest
najoryginalniejszym i najdoskonalszym z posréd wszystkich. Jego



dziwaczng fantastycznos$cig nie potrzeba sie zaprzgta¢. Co myslat,
nie nalezy do rzeczy, ale to, co zrobil, to sg mistrzowskie rysunki, w
ktérych widac réwnie delikatny zmyst dla ksztattéw glowy, reki i t.
d. - jak poczucie §wiatla i cieni. | Niewiarygodna wirtuozeria,
niemal miniatorskie panowanie nad materiatem, prowadzi artyste
ku najdziwniejszym igraszkom, na ktére mozna jednak przymkngé
oko, tym bardziej ze przy dzisiejszym, wszechobecnym
rozpanoszeniu technicznej surowosci, taka subtelno$¢ wykonania
nalezy do najwiekszych i najprzedniejszych rarytaséw. L.owca
reminiscencji mégiby tutaj wytropi¢ wptywy Khnopffa, a tam znéw
Carriére’a, lecz ostatecznie kt6z jest catkiem oryginalny? W kazdym
razie, z catej Pigtki, Jakimowicz zaszed}! najdalej tak wewnetrznie,
jak zewnetrznie. Co oferujg pozostali, to w przewazajgcej mierze
proby, obietnice i weksle, ktore zrealizuje dopiero przysztosé¢ — albo
i nie. AZ nazbyt czesto mieliSmy bowiem okazje sie przekona¢, ze
moszcz, ktory »sie w beczce burzy«[25], na koricu nie stawat sie
winem (lub - jak sie to nazywa zgodnie z filologicznymi studiami
nad Goethem, bardziej poprawnie i po frankfurcku: e’ Wein), lecz -
jak to méwig berlinczycy — octem. Do Grupy Pieciu dotgcza ich
mieszkajgcy w Wiedniu i dobrze znany rodak, Lewandowski.
Wiasciwie jest przedstawicielem starej dobrej szkoty, a jego
okazjonalne préby silenia sie na nowoczesno$¢ (Salome, drobiazgi
w terakocie) sprawiajg wrazenie nieco wymuszonych. Najlepsze
rzeczy, moim zdaniem, osigga w portrecie. W kazdym razie
dysponuje solidnymi umiejetno$ciami, ktére pozwalajg mu
pracowac takze w wiekszej skali, co wida¢ na przykladzie
przeznaczonej dla parlamentu figury Grakchusa. Model pomnika
Kos$ciuszki (nagrodzony projekt konkursowy), o ile mozna
wywnioskowac z fotografii, pokazuje koncepcyjny rozmach i
btyskotliwe rozwigzanie pomystu[26].



Zas w ,Neues Wiener Tagblatt” pisano uszczypliwie oraz — jak sie miato
okazac niebawem — proroczo:

Jakze czasem stowo moze zmieni¢ swéj sens! Jesli styszy sie dzis
gdziekolwiek o jakims$ ,,zwigzku”, wskazuje to niemal z pewnoscig
na to, ze jacys$ ludzie skaczg sobie do gardet. A c6z dopiero termin
»Zwigzek artystow”. Co ma ono oznaczac u nas — wiadomo; w
Krakowie musi jednak dzia¢ sie jeszcze gorzej, skoro styszymy, ze
»,Grupa Pieciu” (lub Grupa Pigtki), ktora wystawia obecnie u Pisko,
rowniez mieni sie ,zwigzkiem artystéw”. Czy tamtejsze ,,zwigzki”
uznaje sie juz od pieciu cztonkoéw, jak ,kolegia” przy trzech? Jesli
taki zwigzek spajajg wspdllne pryncypia artystyczne, to dalszy
rozpad ,,Grupy V” na ,zwigzki jednoosobowe” moze by¢ kwestig
nieodleglego czasu. Sposrdd nich najmocniej przemawia do nas
Leopold Gottlieb, ktérego portrety wyrdznia sita charakterystyki,
nie stronigca nawet przed przesadg. W obrazie jego matki oraz
pewnego starszego dzentelmena (bez numeru katalogowego) owa
charakterystyka jest jeszcze energicznie spajana przez wyraz
dominujgcy nad catg osobowoscig; w innych portretach wykracza
ona poza ramy obrazowania za sprawg spojrzen pelnych mrocznej
wrogos$ci wobec $§wiata (rzezbiarz Dunikowski i inni), lekliwego
wycofania w kat obrazu (malarz Hirszberg z zong) czy catkowicie
znieksztatconej postawy ciata (rzeZbiarz Boghatti)[27]. Typowym
przedstawieniem nadzwyczajnej sity jest Rewolucjonista, a szkic do
autoportretu budzi wrecz przerazenie. Rysunki piorkiem
Jakimowicza nietatwo jako takie rozpozna¢. Gdyby artysta, zamiast
kruczego pidéra na papierze, chcial uzy¢ rylca na miedzianej ptycie,
otrzymatby najpyszniejsze sztychy. Pomimo catego tego odwrotu
od $wiata, spowitego w otoczke rozmaitych mistycyzmow,
Jakimowicz pozostaje jednak cztowiekiem o nieposlednich



umiejetnosciach, ktéry zawsze odnajdzie droge ku $wiattu.
Rembowski ma w swoich rysunkach wiele punktow styku z
angielskimi prerafaelitami, a Hofmann zdradza sie — mimo
pewnych dziwactw — w obrazie Ekstaza jako mistrz duchowego
wyrazu, ktory wiada technikg artystyczng lepiej, niz pozwalatyby
sgdzi¢ inne z jego wystawionych tu prac. Wszelkg technikg zdaje sie
pogardzac¢ Niesiotowski — poréwnywano go juz nawet z Gauguinem.
— Do tych malarzy dotgczyt Lewandowski z kilkoma interesujgcymi
rzezbami, wsrdd ktérych znajdujg sie znakomite portrety, jak
ptaskorzezby z ksiezng Czartoryskg i Chopinem popiersie
Doérmanna, maska Mickiewicza, jego statua Grakchusa, ktéra ma
stang¢ w Izbie Poselskiej, dobry medal, a takze réznego rodzaju
wdziecznie pomys$lana mata plastyka. W ujetej jako personifikacji
histerii Salome tkwi wiecej kunsztu, niz mozna by sgdzi¢ po
pierwszym nieprzyjemnym wrazeniu. Jednak nie wystarcza to, aby
uczynic¢ dzieto mitym dla oka. Interesujgcy projekt pomnika
Kos$ciuszki, ktéry ma stang¢ w Ameryce i ktory przyniost artyscie
pierwszg nagrode w konkursie, mozna obejrzeé¢ w reprodukcji
fotograficznej[28]

Wystawe w Salonie Pisko nisko ocenit Alfred Wechsler[29], ktéry w ,,Die
Zeit” stwierdzat:

Leopold Gottlieb zdaje mi sie najbardziej utalentowany wsréd
owych malarzy, lecz jego dziela sg pelne napiecia i wymuszone.
WyraZnie daje sie takze zauwazy¢, ze modelom narzucono co$
obcego. Rysunki pidrkiem autorstwa Mieczystawa Jakimowicza to
juz czysty okultyzm; mozna rzec, ze pod wzgledem techniki
wygladajg jak zamglone fotografie. Wystawiajgcy z ,,Grupg V”
rzezbiarz Lewandowski réwniez nie zdotat dosiegng¢ wyzyn sztuki,



wiec lepiej skonniczmy ten temat. Kto chce zobaczy¢ polskg sztuke,
obiecujgcg wielkie rzeczy i juz teraz znamienitg, ten powinien udac
sie do ,Hagenbundu”, gdzie rozgoscity sie liczne indywidualnosci i
talenty[30].

Warto odnotowad, ze wystawa zrecenzowana zostata takze w
ukazujgcym sie w Grazu ,,Tagespost”, gdzie skr6towo powtorzono gtosy
krytyki wiedenskiej[31]. Najbardziej zajmujgcy jest sam poczgtek
artykutu, gdzie po utyskiwaniach na ,,degeneracje” sztuki wiedenskiej,
ktérej przyktadem byta dla krytyka wystawa Klubu Akwarelistéw w
Kiinstlerhausie, mozna przeczytac: ,Jedynie import obcej sztuki moze
tutaj poméc jako silny Srodek zaradczy. Z tego punktu widzenia nalezy
z najwiekszg radoscig powita¢ probe zapoznania Wiednia z celami i
osiggnieciami »mtodych« i »najmtodszych« Polakéw”[32].

Dzieta Pigtki przyciggnety takze uwage pism artystycznych. Juz na
poczatku 1908 roku ,Erdgeist”, wiedenski dwutygodnik artystyczno-
literacki informowat pidérem swojego krytyka (zapewne Seligmanna), ze
niebawem pojawi sie artykul poswiecony polskim artystom[33]. Tekst
opublikowany zostat w nastepnym miesigcu, lecz poswiecony byt
zaréwno wystawom w Salonie Pisko, jak i Hagenbundzie[34]. Krytyk,
podpisany jedynie inicjatem ,A”, ktérego nalezy identyfikowac jako
Seligmanna, nie szczedzit pochwat:

Nie spotkawszy sie ze zrozumieniem ze strony swoich dawnych
profesoréw oraz stowarzyszenia ,,Sztuka”, zorganizowali na wtasng
reke wystawy w calej Europie, odnoszgc juz wielki sukces w Berlinie
(u Schultego) oraz w Diisseldorfie. Pierwszy z nich, Hofmann,
najbardziej znaczgcy jako malarz, byt juz pokazywany na



wystawach Secesji Wiedenskiej, gdzie wywotat duze poruszenie
swoim obrazem Slepca, prowadzonego przez aniota. Hofmann jest
fantastg, jego obrazy podejmujg motywy mitologiczne i basniowe,
lecz w catkiem swobodny, nowoczesny sposob. Talentem
przypomina nieco Ludwiga von Hofmanna, ale jego idylle nie sg tak
pogodne; rys zmeczenia, bole$ci czyni interesujgcg jego
mlodzienczg, marzycielskg fizjonomie. Sztuka Hofmanna zastuguje,
aby poswiecic jej wiecej uwagi niz jest to tutaj mozliwe. Rembowski,
ktéry z powodu stabego zdrowia musial porzuci¢ zawdd rzezbiarza,
takze przedstawia swoje tematy w osobliwie jaskrawych rysunkach:
Ponad polami, W pogoni za ideatem oraz uduchowionych matych
portretach. Nastepny, rysownik Jakimowicz, dzieki bardzo
subtelnemu podejsciu oraz technice (podmalowki wykonane
tuszem, delikatny rysunek piérkiem, natozone biate $wiatta),
wyczarowuje na papierze cieniste wizje o sugestywnym nastroju,
pokazujgce jak bardzo polska natura sktania sie ku marzycielstwu.
Odrebne miejsce zajmuje Gottlieb, ktérego portrety sg tak odwazne
w charakterystyce, ze nieomal przypominajg karykatury. W owej
jedynie sugerujgcej technice Gottlieba (naktada on farbe
rozcieniczong naftg jedynie cienko i przeswitujgco na ptétno, w
oszczednych, matowych tonach szarosci i brazu, jako wypelnienie
konturéw), portrety te stanowig interesujgce ilustracje do
psychologii czasu. Niesiotlowski ma tylko dwa obrazy — wcigz
poszukuje niezwyklych barwnych nastrojéw. Wreszcie nalezatoby
wspomnie¢ o Lewandowskim, rzezbiarzu, ktéry wystawit sie jako
przyjaciel wspomnianych artystow. Kilka udanych popiersi
portretowych, opracowanych ptaszczyznowo, pozwala rozpoznac¢ w
nim zrecznego artyste o dobrym smaku, ktéry dobrze opanowat
technike. Wiekszg swobode zdradza figura Grakchusa (poza togg!),
ktéra ma by¢ wystawiona w parlamencie. Jako zapowiedz



przysztosci nalezy uznac¢ Salome, ktora jest jego najbardziej
dojrzatym dzietem, oryginalnym w zamysle i wySmienitym w
cato$ciowym wyrazie[35].

Na tamach pisma ukazaty sie takze reprodukcje prac Jana
Rembowskiego (il. 1), Leopolda Gottlieba (il. 2-3), Vlastimila Hofmanna
(il. 4-5) oraz Mieczystawa Jakimowicza (il. 6-7), wykonane przez
wiedenski zaktad L.A. Ebert[36].

Krétka wzmianka o wystawie ukazala sie takze w ,,Die Kunst fiir Alle”,
autorstwa Karla Kuzmany’ego[37], powtarzajgca obiegowe opinie o
Pigtce[38].

II

Ekspozycja cieszyla sie takze pewnym zainteresowaniem w prasie
polskiej[39]. Pochodzgce z pracowni Eberta zdjecia aranzacji zamie$city
periodyki warszawskie: ,Swiat” oraz , Tygodnik Illustrowany” (il. 8-9).
Ten ostatni zreprodukowat rowniez fotografie dziet Leopolda Gottlieba
(il. 10) i Vlastimila Hofmanna (il. 11). Z uwagg wstuchiwano sie tez w
glosy krytyki wiedenskiej. ,Nowa Reforma” przytaczata nawet
fragmenty recenzji, ktora ukazata sie na tamach ,Neue Freie Presse”,
trafnie zauwazajgc, ze jej autor byt ,réwnie zlosliwy, jak
bezwzgledny”[40]. Dtuzszg wzmianke zamie$cita ,,Gazeta Lwowska”:

Od niedzieli [5 stycznia] mamy tu [w Wiedniu] jeszcze jedng
wystawe, blisko nas obchodzgcg. W salonie sztuk pieknych Pisko,
przy placu Schwarzenberga 14, otwarto zapowiadang juz dawniej



wystawe krakowskiego Towarzystwa artystow »Grupa pieciux,
potgczong z wystawg dziet rzezbiarza naszego, w Wiedniu stale
zamieszkatego, p. Stanistawa Romana Lewandowskiego. Wystawa
jest naturalnie nieduza, ale bardzo interesujgca i urzgdzona z
wielkim artystycznym smakiem. Wystawione rzeczy sg w kraju
zapewne dobrze znane. Twarde w rysunku, ale bardzo niepospolite
w kolorycie, w charakterystyce i w oddaniu nastroju portrety i
pejzaze Leopolda Gottlieba, prezesa ,,grupy”; niezwykle subtelne,
pelne poezyi i nastroju rysunki piérkiem i tuszem na pergaminie
Mieczystawa Jakimowicza; rysunki kolorowemi kétkami lub tuszem
Jana Rembowskiego (zwtaszcza wielka i silna kompozycya Pogor za
ideatem); jaskrawe w kolorycie, a co do tresci raczej fantazye
artystyczne niz obrazy we wiasciwem stowa znaczeniu Wlastimita
Hofmanna (z wyjatkiem bardzo pieknego Slepca); w konicu
dziwacznos$cig swg raczej razgce niz zwracajgce uwage ptétna
Tymona Niesiotowskiego (n. p. Ewa) — wszystko to sg utwory
artystyczne, czasem jeszcze niezréwnowazone, ale dowodzgce
wielkiej sity, talentu i indywidualnosci artystycznej autoréw. —
Kilkanascie utworéw p. Lewandowskiego nie daje wprawdzie
nalezytego wyobrazenia o catej rozleglosci tego bardzo
utalentowanego i $miato do mistrzowstwa zdgzajgcego artysty-
rzezbiarza, ale §wiadczy wymownie o wielkiej gietkosci, jakiej dtuto
p. Lewandowskiego w ostatnich dziesieciu latach nabyto, o
ogromnem pogtebieniu sie i o réznorodnosci tego bujnego talentu.
Okazuje sie juz z tej wystawy, ze umie on by¢ §wietnym zaréwno
jako tworca dziet rzeZbiarskich wielkich, jakotez jako przedstawiciel
t. zw. plastyki matej. - W najblizszych dniach przybedg jeszcze dwie
wielkie rzezby p. Lewandowskiego: jego Salomei Gracchus -
poczem wystawa bedzie czynita wrazenie kompletniejsze. -
Wystawa w salonie Pisko wywotata juz dotychczas silne
zainteresowanie i zaraz w pierwszym i drugim dniu po otwarciu
zwiedzito jg wielu mecenaséw sztuk pieknych, krytykow i znawcéow,



oraz przedstawicieli urzedowych sfer, zajmujgcych sie opiekg nad
sztukg, oprocz licznej polskiej i niemieckiej publicznosci.
Urzgdzeniem wystawy zajmowat sie p. Lewandowski, a
charakterystyke artystyczng wystawy i jej uczestnikow dat we
wstepie do katalogu p. Roessler[41].

Odnotowac trzeba, ze prace Pieciu przyjmowano w polskiej prasie z
pewng rezerwg, a czasem wrecz postponowano. Wspomniany na
poczatku Prokesch, w drugiej cze$ci relacji z Wiednia, jakkolwiek
doceniat che¢ wypracowania wtasnego idiomu artystycznego przez
mtodych twércow, to dostrzegat istotne braki warsztatowe[42]. ,,Kazdy
z cztonkoéw grupy — pisat krytyk — jest indywidualistg o bardzo
wyrazistym typie artystycznym, ktéry nie stezat moze jeszcze w ksztatt
ostateczny, ale zbliza sie do swego celu szybko na obranej drodze”[43].
Zdecydowanie wyzej oceniano dzieta Lewandowskiego. ,,Kurjer
Warszawski” poswiecit mu calg notke z wystawy[44], a warszawski
»Swiat”, piérem swojego recenzenta, stwierdzat: , Wystawe zdobig
prawdziwie i spokojem linii odbijajg od eksperymentalnych popiséw
»grupy pieciu«, przechodzgcych czesto w dziwactwo, rzeZby
Lewandowskiego”[45]. Nie sposdb byto jednak przeceni¢ znaczenia
wiedenskiej wystawy dla promocji polskiej sztuki i kazdego z
uczestnikéw. Zapewne z tego powodu na tamach ,,Tygodnika
[llustrowanego” zabral Lewandowski[46]. RzeZbiarz przedstawit siebie
jako ,,protektora” Pieciu, uchylajgc zarazem kulisy organizacji catego
przedsiewziecia:

Przed dwoma laty, w czasie przed otwarciem wystawy w
wiedenskiej Secesyi, w ktorej polskie stowarzyszenie ,,Sztuka”
piekng kolekcyg brato udzial, otrzymatem telegram z prosba, aby
Secesya przez swoj sad puscita kilku mtodych artystow, cofajgcych



dzieta z ogbélnego zbioru ,,Sztuki”. Rzeczywiscie tez, Secesya ocenita
te prace i wystawita je w osobnej salce. Tych mtodych ludzi nie
znalem wowczas osobiscie, nie znam ich i dzisiaj. Widziatem jednak
rozmach mtodzienczy, widze w kazdym z nich wielki talent, a
poniewaz, naprzekor wszystkim profesorom, obawiajgcym sie w
kazdym wybitnym talencie konkurenta, kocham mtode orleta i
kocham ich indywidualno$¢, wiec teraz, bez obawy o konkurencye,
podatem im kolezenskg dton, i urzadziliSmy wspdlng wystawe w
wiedenskim Salonie Piska. Dziwnie ta wspétka wyglada: grupa
pieciu i Lewandowski! Pie¢ mtodych, moze najmtodszych polskich
talentow z artystg, ktéry ma juz przesztosc. Ale jako$ byto to dobrze
i pieknie![47]

Wykorzystujgc pozycje autorytetu Lewandowski pozwolit sobie takze
na ocene warsztatu mtodych tworcéw:

Nie ulega kwestyi, ze wszyscy pieciu nalezg jeszcze do artystéw,
ktérych czeka ogromna praca nad wyklarowaniem swoich dgznosci
artystycznych, tak pod wzgledem kompozycyjnym, jak i
technicznym. Talent jest to, mojem zdaniem, imperyat ztoty, jaki
sie ma w sakiewce. Jezeli go nie wydasz, to go nosi¢ bedziesz cate
zycie, i zawsze on zostanie imperyatem. Ale tylko imperyatem,
niczem wiecej! Trzeba nim obraca¢ w interesie, aby go potroi¢ lub
posetnic!... Tak samo artysta musi robi¢ z posiadanym talentem.
Grupa pieciu, jezeli zwazymy mlody wiek jej cztonkow, umie
ogromnie wiele, a przeciez kazdemu z nich wiele jeszcze
brakuje[48].



Swoj tekst konczyt — w zdecydowanie mniej paternalistyczny sposéb —
cytatem z ,Neues Wiener Extrablatt” we wlasnym tlumaczeniu:
»Sztuka polska dtugo jeszcze nie zgasnie, jezeli ma takie zarodki, jak
Grupa V’[49].

III

Jak wida¢, wiedenska, a za nig krajowa krytyka, powtarzata zestaw
obiegowych sagdéw o Grupie Pieciu, a takze — co nie mniej istotne — o
sztuce polskiej w og6lnosci. Stad tez sztampowe okre$lenia jak
»sktanianie sie ku marzycielstwu”. W przypadku Berty Zuckerkandl
mogta to by¢ kwestia znajomos$ci popularnych tekstow o sztuce
polskiej[50], a w innych — zapewne klisza, wynikajgca z myslowych
przyzwyczajen. Jedynie punktowo odchodzono od frazeséw, jak miato
to miejsce w przypadku zestawienia sztuki zakopianskiej i finskiej. W
wiekszosci przypadkéw poprzestawano na wyrazaniu zachwytu lub
dezaprobaty wobec tych samych kilku obiektéw.

Zostan mecenasem ,,Teologii Politycznej Co Tydzienn””, jedynego
tygodnika filozoficznego w Polsce.
Dziekujemy za wsparcie!

Gdy przychodzito do opisu dziel, co nie zaskakuje, opinie prasy oparte
byty na przemowie do katalogu, autorstwa Arthura Roesslera[51], ktéry
w nieodlegtej przyszto$ci miat sie sta¢ propagatorem
Neukunstgruppe[52], a zwtaszcza Egona Schiele. Mozna tam odnalez¢
bowiem stowa o samorodnym talencie Niesiotowskiego, ktéry bez
znajomosci dziet Gauguina osiggat podobne rezultaty[53]. Tam tez


https://teologiapolityczna.pl/2026tygodnik
https://teologiapolityczna.pl/2026tygodnik
https://teologiapolityczna.pl/2026tygodnik

pojawito sie poréwnanie Jakimowicza z Khnopffem i Beardsleyem[54],
jak réwniez skojarzenie Hofmanna ze stowianskoscig, a takze
okreslenie portretow Gottlieba jako bliskich karykaturze[55].

Zapewne entuzjastycznemu tonowi tekstu Roesslera, postaci
rozpoznawalnej w wiedeniskim §wiatku artystycznym, Grupa Pieciu
zawdziecza po czesci zainteresowanie ze strony tamtejszych pism[56].
Niewykluczone, ze oddzialywanie opinii krytyka, wyrazane posrednio
lub bezposrednio, sprawito, ze Seligmann napisat szereg tekstéw o
wystawie. Zastanawia jednak ich odmienny wydzwiek, od
negatywnego, po pozytywny. Dzi$ nie sposéb stwierdzi¢ czy byla to
jedynie literacka kreacja, majgca podsycaé zainteresowanie czytelnikow
lub wynikajgca z koniunkturalizmu, czy tez owa zmiana
odzwierciedlata ewolucje stanowiska krytyka.

Przeczytaj ro6wniez: Jan Rembowski - trwoga

Kluczowa pozostaje inna kwestia, wykraczajgca poza - skagdingd
zajmujgce — zagadnienia dotyczgce jezyka krytyki artystycznej i
strategii publikacyjnych, a mianowicie to, czego w recenzjach zabrakto.
Po pierwsze, zaskakuje nieobecno$¢ Bronistawy Rychter-Janowskiej
(wspomina jg jedynie Prokesch), ktorg trudno ttumaczy¢ inaczej niz
jakgs$ formg mizoginii (milczy o niej nawet przedmowa do katalogu).
Wszak tworczo$c¢ kobiet, zwlaszcza zajmujgcych sie tkaning,
postrzegano jako poslednig forme artystycznej ekspresji[57]. Po wtore,
zwraca uwage ominiecie przez krytyke niemiecko- i polskojezyczng
uwag Roesslera o nowym idiomie artystycznym, ktorego zapowiedz
odnalazt w dzietach Grupy Pieciu, a zwtaszcza u Leopolda
Gottlieba[58]. Aby przekonac sie jak znaczgce byto to pominiecie, warto
w tym miejscu odda¢ gtos krytykowi:
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Sztuke mozna oddzieli¢ od wszystkiego poza jej wtasnymi Srodkami
wyrazu; gdyz poprzez srodki wyrazu artystycznego dochodzi do
glosu istota sztuki — zawierajg ja w sobie. By¢ moze jest to
fundamentalne rozpoznanie i klucz do zrozumienia istoty sztuki.
Jesli, jak twierdzi Fiedler[59], widzimy artyste zajetego z jednej
strony naturg, a z drugiej materiatem, po to, by wytoni¢ z nich co$
trzeciego — co nie jest ani naturg w potocznym sensie, ani czystym
materiatem — to sens jego dzialania jest dwojaki. Z jednej strony
natura zostaje o tyle odarta ze swej istoty, ze w owym powstajgcym
trzecim nie pozostaje nic z tego, co postrzegamy w naturze i co
czyni jg dla nas naturg, nic poza tym, co przynalezy do sfery
percepcji wzrokowej. Za$ z drugiej materiat staje sie porecznym
narzedziem wyrazu widzialnosci, gdyz w jego wykorzystaniu i
obrébce wszystkie jego wlasciwosci materialne sg brane pod uwage
tylko w takim zakresie, w jakim pozwalajg na przeksztatcenie,
uksztaltowanie i stopniowe rozwijanie obrazu wzrokowego.
Dziatalnos$¢ artystyczna nowoczesnego malarza polega na procesie
ksztaltowania naszej Swiadomosci widzialnosci rzeczy[60].

[ wreszcie zdumiewa brak odniesien do ,,duchowej genealogii” Pigtki,
ktérg Roessler wywodzit z mysli Stanistawa Przybyszewskiego[61]. I
znOw warto przytoczy¢ fragment z Auf den Wegen der Seele o dwbch
rodzajach poznania, ktéry wedle krytyka miatby stanowi¢ artystyczne
credo dla miodych twércow:

Wygodna droga, to droga mézgu, droga biednych pieciu zmystow,
ktére obejmujg zycie tylko w jego przypadkowosSciach, w jego
smutnej a glupiej codziennosci. Stroma, przepascista droga, to
droga duszy, dla ktdrej zycie ciezkim snem a bolesnem przeczuciem



jakiego$ innego zycia i zaswiatu, przeczucie innych zwigzkow i
innych glebi, jak te, do ktorych biedny, biedny nasz mézg dotrzec
moze. [...] Dusza jest [bowiem] organem obejmujgcym rzeczy
nieskonczone i bezobszarne, organem, w ktérym sptywajg sie ze
sobg niebo i ziemia]...][62].

Stowem, wiedeniska krytyka stusznie rozpoznata znamiona nowej
estetyki, lecz — w przeciwienistwie do Roesslera — nie poswiecita
nalezytej uwagi jej podstawom. Stad tez wziety sie liczne utyskiwania
na braki warsztatowe czy surowos¢ srodkéw artystycznych. Nie
zauwazono przejscia od symbolizmu ku ekspresjonizmowi,
zachodzgcego w catej sztuce sSrodkowoeuropejskiej, czego dobitnym
przyktadem jest ewolucja stylistyczna Schielego - od ,,zmgconej”
dekoracyjnosci (il. 12), po ,,powsciggliwg” ekspresywnos¢ (il. 13).
Przede wszystkim nie dostrzezono wspomnianego w przedmowie do
katalogu, ,ksztattowania sSwiadomos$ci widzialnos$ci rzeczy”, ktérg dzi$
mogliby$my nazwac przekladaniem wiedzy o ludzkiej percepcji na
jezyk malarstwa i grafiki[63]. Inaczej méwigc, recepcja wiedenskiej
wystawy Pigtki to jeden z wielu przyktadow — nie dotyczgcej jedynie
odbioru sztuki polskiej — naskérkowosci krytyki artystycznej (nie tylko
owczesnej), ktéra niejednokrotnie stoi na przeszkodzie przedstawieniu
kwestii najistotniejszych. Niektorzy mogliby powiedziec, Ze po raz
kolejny jezyk okazal sie murem oddzielajagcym nas od swiata.

Michat Strachowski



Wszystkie artykuly w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien” [528]:
»Grupa Pieciu. Podobrazie rzeczywistosci”

Fi Ministerstwo Kultury Dofinansowano ze srodkow Ministra Kultury
4t i Driedzictwa Narodowego . \ .
i Dziedzictwa Narodowego
Ilustracje:

1. Jan Rembowski, Ponad polami, Zzrédto: ,,Erdgeist” 1908, nr 3-4, s. 123.
2. Leopold Gottlieb, Portret pisarza Matthiasa Aschera, zrodto:
,Erdgeist” 1908, nr 3-4, s. 120.

3. Leopold Gottlieb, Rewolucjonista, zrédto: ,Erdgeist” 1908, nr 3-4, s.
121.

4. Vlastimil Hofmann, Na rozdrozu, zrddto: ,,Erdgeist” 1908, nr 3-4, s.
122.

5. Vlastimil Hofmann, Strach na wroble, zrédto: ,Erdgeist” 1908, nr 3-4,
s. 124.

6. Mieczystaw Jakimowicz, Pielgrzym, zr6dto: ,Erdgeist” 1908, nr 3-4, s.
116.

7. Mieczystaw Jakimowicz, Smutek, zrodto: ,Erdgeist” 1908, nr 3-4, s.
116.

8. Wystawa Grupy Pieciu i Lewandowskiego w Salonie Pisko, Zrédto:
»Lygodnik Illustrowany” 1908, nr 8, s. 159.

9. Widok na $ciane z portretami Leopolda Gottlieba i rysunkiem Jana
Rembowskiego, Zrédto: ,,Swiat” 1908, nr 5, s. 18.

10. Leopold Gottlieb, Portret, zrédto: ,Tygodnik Illustrowany” 1908, nr
8,s.159.

11. Vlastimil Hofmann, Na rozdrozu, zrédto: ,, Tygodnik Illustrowany”
1908, nr 8, s. 158.

12. Egon Schiele, Portret Gerti Schiele, 1909, olej, farba metaliczna,


https://teologiapolityczna.pl/tpct-528
https://teologiapolityczna.pl/tpct-528

ptétno, 140,5 x 140 cm, Zrédto:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b7/Portrait_of Gerti_Schiele 19(
13. Egon Schiele, Portret Arthura Roesslera, 1910, olej, pt6tno, 99,5 x

100 cm, Wien Museum, nr inw. 78951.

Przypisy:

[1] O. Wilde, Zanik ktamstwa, w: Tenze, Dyalogi o sztuce, M.
Feldmanowa (tlum.), H. Altenberg, Lwéw 1905, s. 143.

[2] Kollektiv-Ausstellung Krakauer Kiinstlerbund Grupa V. und
Bildhauer Lewandowski: Jinner 1908, katalog wystawy, [5 stycznia — 14
lutego 1908], Kunstsalon Pisko, Wien 1908. Trzeba wspomnie¢, ze
zamiast dziel Witolda Wojtkiewicza pojawity sie prace Tymona
Niesiotowskiego. Swoje prace pokazata takze Bronistawa Rychter-
Janowska.

[3] Ausstellung der Vereinigung Polnischer Kiinstler ,,Sztuka”, katalog
wystawy, [6 lutego — marzec 1908], Hagenbund, Wien 1908.

[4] W. Prokesch, Polska Sztuka w Wiedniu, ,Nowa Reforma” 1908, nr 72,
s. 1.

[5] Jak trafnie zauwaza Irena Buchenfeld: ,Grupa Pieciu znéw data
wyraz swojej niezaleznosci i ostentacyjnie odcieta sie od ogélnego
pokazu sztuki polskiej w stolicy cesarstwa — wystawa ugrupowania w
Salonie Pisko zostata bowiem otwarta doktadnie w przeddzien


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b7/Portrait_of_Gerti_Schiele_1909_Egon_Schiele.jpg

zaplanowanej na 6 stycznia ekspozycji w Hagenbundzie” (I. Buchenfeld,
Grupa Pieciu. Zapomniani buntownicy Mtodej Polski, katalog wystawy,
13 lutego — 05 lipca 2026, MNK, Krakow 2026, s. 93). Mtodzi twércy
rzeczywiscie odcieli sie od ,Sztuki”, lecz nie w tak mocny sposéb, jak
sugeruje autorka pierwszej monografii Grupy Pieciu. Wystawa w
Salonie Pisko otworzyta sie bowiem 5 stycznia, a ekspozycja w
Hagenbundzie - 6 lutego 1908 roku (por. F. Ruszczyc, Dziennik. Czes¢
pierwsza, ku Wilnu 1894-1919, Secesja, Warszawa 1994, s. 202). Zas w
numerze ,,Nowej Reformy” z 20 listopada 1908 roku mozna przeczytac:
LPortret p. Zalewskiego widzieliSmy juz w zeszltym roku w wiedenskim
salonie Pisko, gdzie Gottlieb wystgpit w liczbie pieciu z bardzo
pokaznym dorobkiem” (W., Z wystawy Tow. Sztuk Pieknych, ,Nowa
Reforma” 1908, nr 537, s. 1). Sugerowatoby to wczes$niejsze otwarcie
wystawy, ale bardziej prawdopodobne zdaje sie, ze autor recenzji sie
pomylit.

[6] D. Kudelska, Miedzy Secesjg a Hagenbundem — artysci polscy w
Wiedniu 1898-1914, ,Pamietnik Sztuk Pieknych / Fine Arts Diary”,
2015, nr 10, s. 191-198; Hagenbund: a European network of modernism
1900 to 1938, A. Husslein-Arco, M. Boeckl, H. Krejci (red.), Hirmer,
Munich 2014.

[7] Por. M. Geron, Tymon Niesiotowski (1882-1965). Zycie i tworczosc,
Neriton, Warszawa 2004, s. 56-57; M. Geron, Grupa Pieciu (1905-1908),
w: Sztuka lat 1905-1923. Malarstwo, rzezba, grafika, krytyka
artystyczna. Materiaty z konferencji naukowej Torun, 21-23 wrzesnia
2005, M. Geron, J. Malinowski (red.), Wydawnictwo
Interdyscyplinarnego Kota Naukowego Doktorantéw Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, Torun 2005, s. 12-14; A. Tanikowski, Wizerunki



cztowieczenstwa, rytuaty powszedniosci. Leopold Gottlieb i jego dzieto,
Universitas, Krakow 2011, s. 126-127; D. Kudelska, Miedzy Secesjg a
Hagenbundem, s. 191.

[8] Zob. 1. Buchenfeld, IX. Wystawa Grupy Pieciu w Salonie Gustava
Pisko w Wiedniu, w: Taz, Grupa Pieciu. Zapomniani buntownicy Mtodej
Polski, s. 92-102.

[9] Co ciekawe, ,Wiener Salonblatt”, dwutygodnik poswiecony sprawom
towarzyskim, wspominat o wystawie Grupy Pieciu jako jeden z
pierwszych (N.N., High-life, ,\Wiener Salonblatt” 1908, nr 5, s. 9).

[10] Jeszcze do niedawna postac Berty Zuckerkandl-Szeps (1864
Wieden - 1945 Paryz) pozostawata wlasciwie nieobecna w polskiej
historii sztuki. Wspominana byta przez lokalnych badaczy, lecz jedynie
kontekstowo. Por. R. Taborski, Polacy w Wiedniu, Ossolineum, Wroctaw
1992, s.161-162; A. Baranowa, Krytycy wiedenscy o, Sztuce” — Ludwig
Hevesi, Hermann Bahr, Berta Zuckerkandl w: Stulecie Towarzystwa
Artystow Polskich ,,Sztuka”, A. Baranowa (red.), Universitas, Krakow
2001, s. 72-75; R. Taborski, Pozegnanie Wiednia: szkice literackie i
teatralne, Wydziat Polonistyki. Uniwersytet Warszawski, Warszawa
2003, s. 64; D. Kudelska, Dukt pisma i pedzla, s. 547-551, 782, 818; K.
Swidnicka, Berta Zuckerkandl i krytyka artystyczna polskiej sztuki (na
wybranych przyktadach), ,Ogrody Nauk i Sztuk” 2021, t. 11, nr 11, s.
153-161; D. Kudelska, Polska sztuka i ,,Ver Sacrum”w: Artysci i Krakow.
Studia ofiarowane Tomaszowi Gryglewiczowi, J. Ostrowski, A. Szczerski,
M. Walczak, M. Zgérniak (red.), Universitas Jagellonica Cracoviensis,
Krakéow 2022, s. 181-194. Kilka lat temu powstata jednak praca
doktorska Katarzyny Swidnickiej, pisana pod kierunkiem prof. Ewy



Grzesiuk, przyblizajgca posta¢ Berty Zuckerkandl i jej poglady na
polska sztuke (K. Swidnicka, Berta Zuckerkandl o sztuce polskiej.
Przektad i opracowanie wybranych tekstow, praca doktorska, KUL,
Lublin 2023).

[11] Dirk Bouts (ok. 1415 Haarlem — 1475 Leuven) — malarz.

[12] Poréwnanie zakopianiskiej i fiiskiej snycerki moze stanowi¢ echo
popularnosci Akselego Gallen-Kalleli w Wiedniu poczgtku wiekéw.
Wiecej: Akseli Gallen-Kallela: Finnland erfinden, S. Rollig, A.
Groenewald-Schmidt (red.), Walther und Franz Konig, Kéln 2024.

[13] B.Z., Die Funf, ,Wiener Allgemeine Zeitung” 1908, nr 8937, s.4. O
ile nie podano inaczej, wszystkie ttumaczenia w tekscie pochodzg ode
mnie.

[14] r.1., Polnischer Kiinstler in Wien, ,Illustrirtes Wiener Extrablatt”
1908, nr 19, s. 7. [20 stycznia 1908]

[15] Adalbert Franz Seligmann (1862 Wieden — 1945 Tamze) — malarz i
krytyk sztuki.

[16] Ludwig von Hofmann (1861 Darmstadt — 1945 Drezno) — malarz,
grafik i projektant.



[17] Charles Lucien Léandre (1862 Champsecret — 1934 Paryz) — malarz
i karykaturzysta.

[18] Istotnie, Niesiotowski widziat prace Gauguina wcze$niej. Po latach
pisal: ,Na wystawe Gauguina w Wiedniu wybratem sie ze Stanistawem
Ignacym Witkiewiczem. W galerii »Mittke« [Galerie Miethke]
widzieliSmy po raz pierwszy takg sztuke. Harmonia koloréw i
egzotyczne tematy szokowaty oryginalnoscig” (T. Niesiotowski,
Wspomnienia, Czytelnik, Warszawa 1963, s. 64). Seligmann stusznie tez
wskazywatl na inspiracje Cézannem, ktérego ptdtna — obok dziet Jeana
Puya, Maximiliana Luce’a, Maurice’a Denisa, Emile’a Bernarda, Louisa
Valtata, Thea van Rysselberghe’a, Paula Signaca, Alberta Marqueta,
Henriego Matisse’a oraz Georges’a Seurata — byly pokazywane na
wspomnianej wystawie w budynku przy Dorotheergasse 11. Zob.
Galerie Miethke. Mdrz — April 1907 [Paul Gauguin und andere
Kiinstler], katalog wystawy, marzec-kwiecien 1907, Galerie Miethke,
Wien 1907.

[19] Plen-air, Aus dem Wiener Kunstleben, ,Wiener Sonn- und
Montags-Zeitung” 1908, nr 3, s. 1-2.

[20] W tlumaczeniu postuzytem sie cytatami z tekstu Seligmanna, ktéry
zamieScita ,Nowa Reforma” (1908, nr 36, s. 2). Fragmenty pochodzgce z

”»
.

krakowskiej gazety poprzedzam i koncze znakiem ,,

[21] Dawniej: przestanka.



[22] Julius Schnorr von Carolsfeld (1794 Lipsk — 1872 Drezno) — malarz.

[23] Johann Friedrich Overbeck (1789 Lubeka — 1869 Rzym) — malarz i
grafik.

[24] Dawniej: prztyczek.

[25] Seligman postuguje sie stowami Mefista z Fausta Goethego, ktory
w oryginale brzmi: ,Wenn sich der Most auch ganz absurd gebardet, //
Es gibt zuletzt doch noch e’Wein” (J.W. von Goethe, Faust. Der Tragodie
zweiter Teil, Cotta, Stuttgart 1832, s. 103). Tutaj postuzylem sie
ttumaczeniem Zegadtowicza: ,,jakos sie przecie sczysci wino // niech
jeno moszcz sie w beczce burzy” (J.W. von Goethe, Faust. Traged;ji czes¢
druga, Franciszek Foltin, Wadowice 1926, s. 108).

[26] A.E.S, Kunstausstellungen, ,Neue Freie Presse” 1908, nr 15594, s. 1.

[27] Zapewne: Rembrandt Bugatti (1884 Mediolan — 1916 Paryz) —
rzezbiarz.

[28] st., Theater Kunst und Literatur, ,Neues Wiener Tagblatt” 1908, nr
24,s. 13,

[29] Alfred Wechsler (1879 Iasi — 1922 Wieden) — dziennikarz,
publicysta i pisarz.



[30] W. Fred., Junge polnische Kunst, ,Die Zeit” 1908, nr 1929, s. 2. [6
lutego 1908]

[31] Krytyk pisal, ze kazdy z Pigtki ,,[...] dysponuje nader osobnym
talentem oraz Srodkami wyrazu, dla ktérych - i to jest dobry znak! —
nietatwo jest znalez¢ miare wsrdd znanych juz wielkosci”. Nastepnie
dodawat: ,Najblizszy jest nam Gottlieb ze swoimi portretami olejnymi i
litografiami. Hofmann to typ polskiego artysty, przepeinionego
»Weltschmerzem i mistycznymi uniesieniami«, kokietujgcy
»dziwacznymi fantazjami«, a zarazem z mocg situjgcym sie z
problemami malarskimi. Rembowski i Jakimowicz to wybitni graficy.
Niesiotowski wreszcie jest talentem w stanie wrzenia, o ktorym na
podstawie dwéch wystawionych u Pisko obrazéw — Ewy i Kwiatow —
niepodobna jeszcze wydac ostatecznego sgdu. Jego przyjaciele
nazywajg go »dzikim samoukiem«, w ktorym goreje tesknota za »rajem
ztotego wieku naiwnego ksztattowania bytu w pogodnej naturalnosci,
i porownujg go do Gauguina, ktory ze swa nieszczesng fascynacjg dla
dziewiczych ideatéw piekna wydawat sie dgzy¢ do sprowadzenia sztuki
do poziomu mieszkancéw wysp morz potudniowych” (R. von Enderes,
Jung-Polen, ,Tagespost” 1908, nr 51, s. nlb [17]). Recenzja ukazata sie
21 lutego 1908 roku, co moze sugerowac, ze wystawa trwala
przynajmniej o tydzien dtuzej niz dotad przypuszczano (M. Geron,
Grupa Pieciu, s. 12, przyp. 25; 1. Buchenfeld, Grupa Pieciu, s. 92, przyp.
208).

[32] R. von Enderes, Jung-Polen, s. nlb.

[33] A., Wiener Kunstausstellungen, ,,Erdgeist” 1908, nr 1, s. 30.



[34] A., Polnische Kunst. Zur Ausstellung der ,,Grupa Pieciu” und der
»Sztuka”, ,Erdgeist” 1908, nr 3-4,s. 126-131.

[35] A., Polnische Kunst. Zur Ausstellung der ,,Grupa Pieciu” und der
»Sztuka”, ,Erdgeist” 1908, nr 3-4, s. 130-131.

[36] Jak sugeruje nazwa Photographischen Kunstanstalt L. A. Ebert
specjalizowat sie w fotografii artystycznej. Siedzibe miat w wiedenskim
Innere Stadt, przy Karntnerstrafie 26 (N.N., Stellenliste des Vereines
Photographischer Mitarbeiter Osterreichs, ,,Osterreichische
Photographen-Zeitung” 1906, nr 5, s. 7).

[37] Karl Michael Kuzmany (1867 Wieden — 1911 Tamze) — historyk i
krytyk sztuki.

[38] K. M. Kuzmany, Von Ausstellungen, ,,Die Kunst fiir Alle” 1908, z. 13,
s. 308.

[39] O otwarciu wystawy informowata ,,Nowa Reforma”, ,Kurjer
Warszawski” i ,Swiat” (N.N., Wystawa Grupy Pieciu w Wiedniu, ,Nowa
Reforma” 1908, nr 14, s. 3; N.N., Ze sztuki, ,,Kurjer Warszawski” 1908,
nr 19, s. 7; i., Wystawa artystow polskich w Wiedniu, ,Swiat” 1908, nr 5,
s. 18). ,Nowa Reforma” odnotowatla takze zakup Stracha na wroble
Hofmana do zbioréw wiedeniskiej Moderne Galerie (poprzedniczki
Museum Belvedere) oraz Wazonu kwiatowego Niesiotowskiego i rzezby
Lewandowskiego do kolekcji prywatnej (N.N., Z wystaw polskich w
Wiedniu, ,Nowa Reforma” 1908, nr 72, s. 2).



[40] x., Polska ,,wystawa pieciu”, ,Nowa Reforma” 1908, nr 36, s. 2.

[41]i., Z Wiednia, ,,Gazeta Lwowska” 1908, nr 6, s. 5.

[42] Prokesch napisat o Gottliebie, ze jest ,jasnym, spokojnym,
logicznym”, dodajgc zarazem: ,,Stoi na granicy karykatury, a przeciez
nie przekracza jej” (W. Prokesch, Polska sztuka w Wiedniu. II., ,Nowa
Reforma” 1908, nr 76, s. 1). Krytyk okreslit Hofmana jako ,koloryste
rodzajowego”, ktérego dzieta wyrdznia humor i ,,tragiczne zamyslenie”
(s. 1). Réwnie wysoko ocenit rysunki Jakimowicza, o ktorych napisat, ze
sg to ,,przesliczne piescidetka, sprawiajgce niekiedy wrazenie fotografij,
drobiazgowo wyretuszowanych” (s. 2). Nastepnie dodawat: ,Metoda
techniczna Jakimowicza dziwnie nadaje sie do jego pomystow
malarskich, przenoszgcych nas w dziedzine wizyj okultystycznych. W
tych drobnych w mgty spowitych fantazyach wypowiada sie artysta
myslacy, wyborny rysownik, ktory w kazdym szczegdle ujawnia talent
rysunkowy niepo$ledni, na razie idgcy w ustugi mysli zabtgkanej w
zagadkowe sfery wizyj” (s. 2). Krytyk w superlatywach wyrazat sie
rowniez o Rembowskim, wskazujgc na inspiracje Wyspianskim, jak tez
Niesiotowskim, ktérego zestawiat z Gauguinem (s. 2). Wspomniat takze
o rzezbach Lewandowskiego, ktére okreslit miatem ,,okrasy” i
surozmaicenia” (s. 2). Prokesch zakonczyt tekst wzmianka o
Bronistawie Rychter-Janowskiej, ktorej tkaniny budzity ,,podziw i
uznanie znawcow jako pierwsze tego rodzaju préby wprowadzenia
sztuki aplikacyjnej na rynek artystyczny Wiednia” (s. 2). Zyczyt takze
artystce, aby ,usitowanie to spotkato sie z zastuzonem
nieplatonicznem poparciem” (s. 2).



[43] W. Prokesch, Polska sztuka w Wiedniu. 11, s. 1.

[44] W notatce mozna przeczytaé: ,,Przed kilka dniami otwarto w
Wiedniu wystawe t. zw. »grupy pieciu« artystow malarzy z Krakowa
razem z wystawg artysty rzezbiarza Romana Lewandowskiego w salonie
Pisko. Na wystawie tej znajdujg sie: 62 obrazy oraz cata kolekcja rzezb
Lewandowskiego w liczbie 22. Miedzy innemi sg tam: figura
marmurowa, Gajus Gracchus, dla parlamentu wiedenskiego
przeznaczona, i wielka kompozycja Lewandowskiego Salome. WSrod
biustow artysta wystawil portrety: Henryka Sienkiewicza, Feliksa
Doérmanna, Wandy Landowsklej, hr. Ortowskiego, miss Melville
planistki amerykanskiej. Na wystawie tej znajduje sie tez bronz
Lewandowskiego Zaczarowana krélewna, nabyty przez cesarza
austrjacklego, i maska Mickiewicza, wtasnos$¢ ministerium oswiaty”
(N.N., Ze sztuki, ,Kurjer Warszawski” 1908, nr 19, s. 6). Owo wydanie
,Kurjera” ukazato sie 19 stycznia 1908 roku, wiec rzezby
Lewandowskiego, o ktérych wspominat krytyk ,,Gazety Lwowskiej”
musiaty przyby¢ na wystawe w przeciggu dwdch tygodni od jej
otwarcia.

[45] i., Wystawa artystow polskich w Wiedniu, ,Swiat” 1908, nr 5, s. 18.

[46] St. R. Lewandowski, Grupa pieciu i Lewandowski, ,Tygodnik
[llustrowany” 1908, nr 8, s. 159-160. O tym jak prestizowa byta w
oczach polskiej publicznosci wiederiska wystawa moze Swiadczy¢
dopisek redakcji pisma, gdzie mozna przeczytac: ,,O autorze
powyzszego artykutu, a uczestniku wystawy w Wiedniu,
spOlpracowniku »Tygodnika Illustrowanego«, znanym artyscie-



rzezbiarzu, prasa zagraniczna wyraza sie z najwyzszem uznaniem. Nie
przytaczamy w tej chwili tych gtosow rzeczoznawcow, majgc w
zamiarze wkrotce poswieci¢ caty numer naszego pisma tworczosci
artystycznej Lewandowskiego” (s. 159).

[47] Tamze, s. 159.

[48] Tamze, s. 159.

[49] Tamze, s. 160.

[50] Jakkolwiek nie wiadomo czy Zuckerkandl méwita lub czytata po
polsku, lecz uwazna lektura innych jej tekstow wskazuje, ze znata
pisma Mycielskiego i Botoz-Antoniewicza (D. Kudelska, Dukt pisma i
pedzla: biografia intelektualna Jacka Malczewskiego, Wydawnictwo
KUL, Lublin 2008, s. 549).

[51] Arthur Roessler (1877 Wieden — 1955 Tamze) — krytyk, historyk
sztuki i eseista.

[52] W grudniu 1909 roku Schiele razem z kolegami pokazywat swoje
prace w Salonie Pisko (Katalog zur 1. Ausstellung der Neukunstgruppe
im Kunstsalon Pisko 1909, Kunstsalon Pisko, Wien 1909). Roessler
poswiecit wystawie tekst, ktory ukazat sie na tamach , Arbeiter-
Zeitung”, gdzie stawat w obronie mtodych tworcéw, sktdéconych z
przedstawicielami starszych Srodowisk artstycznych (A. Roessler,
Neukunstgruppe. Ausstellung im Kunstsalon Pisko, ,Arbeiter-Zeitung”



1909, nr 336, s. 7-8). Skromne rozmiary tego szkicu nie pozwalajg na
analize poréwnawczg miedzy Grupg Pieciu a Neukunstgruppe, ale
nawet przy pobieznym oglgdzie jasno rysujg sie liczne punkty styku.
Pewnego podobienistwa mozna doszukiwac sie takze w genezie obu
ugrupowan, jak mozna wnosic z artkutu Roesslera dla , Arbeiter-
Zeitung”: ,,»Neukunstgruppe« nie powstata z jakichkolwiek wzgledow
praktycznych, zwigzanych z politykg artystyczng, bgdz szczegdlnych
wzgledow estetycznych; nie ma tez zadnych abstrakcyjnych zatozen i
nie kieruje nig che¢ stworzenia »szkoty«, lecz powstata niejako
mimowolnie, w akcie samoobrony, do ktérego zmusita j3 Akademia” (A.
Roessler, Neukunstgruppe, s. 7).

[53] A. Roessler, b.t., w: Kollektiv-Ausstellung Krakauer
Kiinstlerbund Grupa V. und Bildhauer Lewandowski: Jinner 1908, s. 5.

[54] Tamze, s. 5-6.

[55] Tamze, s. 6.

[56] M. Geron, Grupa Pieciu, s. 12; 1. Buchenfeld, Grupa Pieciu, s. 94.

[57] Z nowszych prac o roli kobiet w wiederiskim $wiecie artystycznym
zob.: Die Frauen der Wiener Werkstdtte, C. Thun-Hohenstein, A.-K.
Rossberg, E. Schmuttermeier, M. Brandow-Faller (red.), Birkhduser —
MAK, Basel — Wien 2020; M. Brandow-Faller, The female Secession: Art
and the Decorative at the Viennese Women'’s Academy, The
Pennsylvania State University Press, University Park, Pennsylvania
2020.



[58] Roessler szczegdlng uwage zwrocit na ,,przywodce” Grupy Pieciu, u
ktérego dostrzegl szczegbdlne zamitowanie do ekspresji silnych emocji:
»,Nie waha sie posung¢ niemal do granic karykatury, gdy idzie mu o
ukazanie stygmatéw duchowego cierpienia oraz owej podstawowej
tonacji, ktora konstytuuje istote. Sg to wrecz fatalistyczne twarze i
postacie, ktdre — jak niegdy$ powiedziano — Gottlieb rzuca na ptétno
pozornie najprostszymi §rodkami, zaledwie kilkoma z6éttymi i szarymi
tonami. A jednak, jakiez wlasne, odrebne zycie bije z tych linii i ryséw!
Co prawda nie jest to zycie odwazne i pelne czynu. Tepe znuzenie,
pelna rozpaczy rezygnacja; z oblicz tych przemawia jalowa walka: to
znOw umeczone lgng spojrzeniem ku wyzynom, to znéw pograzajg sie
w mrocznej i metnej zadumie. [...] Gottlieb posiada subtelne wyczucie
proporcji przestrzennych i zawsze umieszcza swoje postaci w sposob
wyszukany w przestrzeni ograniczonej ramami” (A. Roessler, dz. cyt., s.
6-7). Trudno nie odnie$¢ tutaj skojarzen z dzietami Schielego (por. A.
Tanikowski, Wizerunki cztowieczenstwa, rytuaty powszedniosci, s. 130-
131). Wedle krytyka Gottlieb miat by¢ takze najbardziej dojrzaty ze
wszystkich mtodych tworcoéw i najblizszy wrazliwosci zachodniego
odbiorcy (A. Roessler, dz. cyt., s. 4-6).

[59] Konrad Fiedler (1845 Oederan — 1895 Monachium) - historyk
sztuki.

[60] A. Roessler, dz. cyt., s. 1-2.

[61] Trudno rozsgdzi¢ na ile zagrata tu rozpoznawalno$¢ autora Na
drogach duszy w $wiecie jezyka niemieckiego, a na ile bylo to
wskazanie jego realnego oddziatywania na mtodych twoércéw. Z



pewnoscig Przybyszewski oddzialywal na wczesnym etapie formowania
sie artystycznego Swiatopogladu Gottlieba. Wiecej: A. Tanikowski,
Wizerunki cziowieczenstwa, rytuaty powszedniosci,s. 121-122 i 197-
198.

[62] A. Roessler, dz. cyt., s. 3-4. Postuguje sie tutaj ttumaczeniem
samego Przybyszewskiego z Na drogach duszy w tych fragmentach,
ktére nie zostaty zmienione wzgledem niemieckiego oryginatu (S.
Przybyszewski, Na drogach duszy L. Zwolinski i S-ka, Krakéw 1900, s.
25-26). Irena Buchenfeld btednie podaje, iz Zrodtem cytatu u Roesslera
jest Confiteor (por. I. Buchenfeld, Grupa Pieciu, s. 94)

[63] Wiecej: E.R. Kandel, The Age of Insight: The Quest to Understand
the Unconscious in Art, Mind, and Brain, from Vienna 1900 to the
Present, Random House, New York 2012.



