Montaigne - prawzor czlowieka wspolczesnego.
Rozmowa z prof. Remigiuszem Foryckim

Wzér cztowieka, ktory Montaigne tworzy na kartach ,,Prob”, stanowi
paradygmat, prototyp, z ktorym wspoétczesni Francuzi zapoznajg sie juz
na poziomie edukacji powszechnej. Tak jak my z Mickiewicza — ,,oni z
niego wszyscy” — mowi prof. Remigiusz Forycki w wywiadzie dla
»leologii Politycznej Co Tydzien”: ,Montaigne. Czyli o sztuce eseju”.

Maciej Wilmanowicz (Teologia Polityczna): Na ,,Proby” Michela
de Montaigne skladajg sie trzy ksiegi rozwazan dotyczgce
najprzerdzniejszych tematéw, w dodatku pisane na przestrzeni
dwoéch dekad. Co spaja to dzielo w jedng calos¢? Czy mozna
powiedziec, ze jest to namyst nad samym czlowiekiem, nad
losem ludzkim?

Prof. Remigiusz Forycki (literaturoznawca, Instytut Romanistyki
UW): Zacznijmy od ttlumaczenia tytutu dzieta Montaigne'a autorstwa
Tadeusza Boya-Zeleniskiego. Tytutowe francuskie ,Essais” Boy
przetozyt jako ,,Préby”. To moze nieco myli¢ przecietnego czytelnika z
tego wzgledu, ze mamy tu do czynienia wtasnie z terminem ,eseje”,
ktéry nie jest tozsamy ze stowem ,,préby”. Eseje pelnig u Montaigne’a
role swoistych ,,puzzli"; pisarz francuski wykorzystuje je do stworzenia
wlasnego autoportretu, ktéry nalezy odréznic¢ od gatunkow pokrewnych
autobiografii: pamietnika, powiesci osobistej, dziennika. Autoportret i
esej sg w tym kontekscie terminami rownorzednymi. Na przyktad u
Philippe'a Lejeune’a, autora ,,Paktu autobiograficznego" (,,Le pacte
autobiographique”, Paryz 1996), eseje tworzg w formie narracji zbior
tematow, dotyczgcych loséw osoby narratora, ktére — gdy przeczytamy
je wszystkie cierpliwie do konica — stworzg nam autoportret autora.
Podobnie Montaigne, obficie czerpigc tematy z literatury antycznej i
wspotczesnej, buduje swoj wlasny wizerunek. Nie poprzestaje na
przyktad na stwierdzeniu, Ze jest cztowiekiem niskiego wzrostu,
proznym, cynicznym, Ze klnie bez powodu itp., ale rozbudowuje,
poglebia te watki poprzez erudycyjne odwotania do antycznego



dziedzictwa kulturowego (poréwnuje sie do Seneki, Cezara, Katona,
Plutarcha itp.). Jego nabyte w parlamencie do§wiadczenia polityczne
prowadzg z kolei do rozwazan nad zjawiskiem parlamentaryzmu, misjg
ambasadoréw, sztukg rozmowy (konwersacji). Mitos¢ do ksigzek
przeradza sie w opis biblioteki, ulubionych lektur (Ezop, Horacy,
Boecjusz, Rabelais). Z tych wszystkich obrazéw wytania nam sie bardzo
jednoznaczny i ciekawy wizerunek Montaigne'a, ktory na trwate wszedt
do kanonu kultury francuskiej, i ktory — wraz z kartezjariskim
racjonalizmem - legt u podstaw prawzoru cztowieka wspdtczesnego.
Wzo6r cztowieka, ktéry tworzy na kartach ,,Prob", stanowi bowiem
paradygmat, prototyp, z ktérym wspoétczesni Francuzi zapoznajg sie juz
na poziomie edukacji powszechnej. Tak jak my z Mickiewicza — ,,oni z
niego wszyscy”. Aby jednak poznac¢ ten model, trzeba zadac sobie trud
przeczytania catosci ,,Préb". Lektura tych esejow pozwoli nam
zrekonstruowaé¢ model Montaigne'a w podobny sposdb, jak malarstwo
Rembrandta pozwala nam zrekonstruowac spéjny, finalny autoportret
malarza, ktory ¢wiczyt sie przeciez na cyklu wizerunkéw Chrystusa:
wplatal on w wizerunek Syna Cztowieczego swoje dtonie, oczy, twarz —
niejako dorastat artystycznie, przygotowywat sie do stworzenia cyklu
sze$cdziesieciu autoportretow.

W swoim wstepie do ,,Préb" Boy-Zelenski zwracal uwage, ze
trudno o pisarza, ktéremu wyrzgdza sie wiekszg krzywde,
dokonujgc wyboru jego pism. Dziela Montaigne'a trzeba,
zdaniem Boya-Zelenskiego, poznaé¢ w calosci - tylko wtedy
odmalowuje sie czlowieka w jego pelni...

Zgadzam sie catkowicie z tym twierdzeniem. Z niepeinych, brakujgcych
»puzzli” nie wyjdzie nam caty obraz. Zamiast freskow z Rawenny,
otrzymamy fragmenty Herkulanum.

Skoro jestesmy juz przy wstepie Boya-Zelenskiego, to chcialbym
zapytac¢ o dokonane przez tlumacza zestawienie Montaigne'a i
Rabelais'ego - jako odpowiednio duchowosci typowej dla
skupionego na jednostce, dojrzalego renesansu, oraz formie
radosnego przelamywania sredniowiecznych form. Ile zostalo w
Montaigne'a tego Rabelais’owskiego optymizmu, jak wazng role
w jego dziele odgrywal sceptycyzm?



Sprawa jest duzo bardziej skomplikowana. To pordwnanie z Rabelais
jest stuszne, ale trzeba pamietaé, ze napotykamy w tym przypadku na
dwa rozne sposoby myslenia, dwie filozofie egzystencjalne. U
Rabelais'ego mamy do czynienia przede wszystkim z zabawa, z igraszka,
z — wedlug okreslenia Michata Bachtina — karnawalizacjg Swiata.
Montaigne z kolei spoglada wewnatrz siebie. Swiat zewnetrzny pojawia
sie pdzniej, juz po przetworzeniu przez wewnetrzng perspektywe, przez
ego tworcy. To jest zasadnicza réznica pomiedzy Montaignem i
Rabelais. Mozna w tym kontekscie doda¢, ze wielkim krytykiem
Montaigne'a byt Blaise Pascal. Uwazat on autora ,,Prob” za typowego
cztowieka renesansu, ktory zagubit wartos$ci; za cztowieka, u ktoérego
doszto do wypalenia mozliwosci intelektualnych. Byla to jednoznacznie
negatywnie wartos$ciujgca diagnoza, podzielana przez wszystkich
jansenistow zwigzanych z Port-Royal. Jak mozna sie tak obnazac!?! -
pisat wiek pdZniej oburzony Kajetan KoZmian po przeczytaniu
»~Wyznan” Jana Jakuba Rousseau. Polska literatura dopiero w
dwudziestoleciu miedzywojennym, nieSmiato, przetamata ktujagcg w
oczy egofobie. Oczywiscie nasze czasy majg zupelnie inny sposéb
postrzegania tych spraw.

W kontekscie uwagi Boya mozna natomiast zwrdci¢ uwage na pewien
nurt w historii literatury francuskiej, charakteryzujgcy sie stopniowym
obnazaniem przez pisarzy ludzkiej sztucznosci, noszonej na co dzien
maski, symulacji uczué. Tutaj Montaigne stoi ramie w ramie z Rousseau
i Stendhalem. Montaigne, nie moggc osiggng¢ obiektywnej "prawdy”,
ucieka do swojego wnetrza i legitymizuje pozdr. Rousseau, nie moggcy
pogodzic sie ze Swiatem obtudy, widzi wokot siebie zmowe, nieufno$¢ —
odrzuca zatem ,,Swiat” i staje sie osobg przezroczystego serca. Stendhal
z kolei, ktérego nazwatbym ,,geniuszem podejrzen”, to juz cztowiek
wspotczesny, ktory na teatralnos¢ zycia spoglada z zupetnie w inny,
ironiczny sposéb. Ale to Montaigne'a kocha sie we Francji powszechnie
— to on jest twércg modelu wspétczesnego Francuza, to on wyznacza
paradygmat kultury francuskiej.

Czesto wskazuje sie na ogromny wplyw, jaki Montaigne wywarl
na Szekspira, rownie pilnego studenta natury ludzkiej. Czy
mozna powiedzie¢, ze to wlasnie przyjecie unikalnej



perspektywy jednostki, zerwanie z nudnymi, powtarzalnymi
nawolywaniami moralistow zadecydowaly o wspoélczesnej
popularnosci eseju jako gatunku literackiego?

Oprocz Szekspira warto dodac jeszcze posta¢ Miguela Cervantesa,
rOwniez tworzgcego mniej wiecej w tej samej epoce. Tworcy ci odegrali
kapitalng role, zwracajgc uwage na role zagubionej jednostki w Swiecie.

Montaigne zwrdcit przede wszystkim uwage na to, Ze zyjemy w
decorum teatru obtudy, udawania. Dodajmy, Ze greckie stowo
okres$lajgce aktora to hypokrités. Dla Grekéw hipokryta to ktos, kto
glosi pochwale nowej cnoty, symulacji, udawania; ten, kto odgrywa
komedie, kto jest chytry, podstepny. U Montaigne'a taka postawa stuzy
jako ostona przed swiatem zewnetrznym. Do pewnego stopnia
przypomina on w tym sensie Machiavellego. Rozwazania nad tg
problematyka mozna oczywiscie znalez¢ takze w czasach
wspotczesnych. Cheialbym tutaj przywotaé ksigzke Marii Janion ,,Zycie
posmiertne Konrada Wallenroda". Zwlaszcza ciekawe sg jej intuicje
zwigzane z - jakze Montaigne'owskimi — wagtkami obtudy, zaktamania,
hipokryzji wpisanymi w polska dyskusje nad postaciami bohatera i
zdrajcy. Na przyktadzie Wojciecha Jaruzelskiego pokazata Pani Profesor,
ze warunkiem uznania generata za ,Wallenroda” bytby czyn zrywajgcy
z hipokryzjg: samobojstwo bohatera, rzucajgcego sie w przepas¢ (jak u
Mickiewicza) i wyznajgcego, ze walczyt o polskg sprawe, bedgc na
stuzbie wroga. Ale, jak wiemy, nie doszto do takiej sytuacji. Skoro tak, to
pozostat tylko swiat obtudy, hipokryzjiiklamstwa.

Jesli zas chodzi o esej jako forme literacka, to jest on we Francji bardzo
rozpowszechniony. Genialnie tg formg postugiwat sie chociazby Albert
Camus. Z perspektywy Montaigne'owskiej najciekawszy jest zapewne
jego ,,Cztowiek zbuntowany", oparty na porzgdku tematycznym,
poruszajgcy najrozmaitsze watki zwigzane ze zdradg, dyktaturg,
zawierajgcy nawigzania do Rewolucji francuskiej, czy rozwazan J. de
Maistre'a i markiza Sade'a. To niezwykle inspirujgca, ubogacajgca
lektura, ktéra moze stac sie punktem wyjscia do kolejnych rozwazan, do
kolejnych esejow. Tego typu tworczos$¢ ogromnie sie rozwineta na
catym $Swiecie, ale pionierem gatunku byt Montaigne.



Na koniec pytanie osobiste: czy ma Pan swéj ulubiony esej
Montaigne'a?

Moim ukochanym tematem Montaigne'owskim jest biblioteka.
Pomieszczenie to, umieszczone na ostatnim pietrze wiezy zamku, w
ktérym Montaigne pracowat i czasami mieszkat, zostato poswiecone
jego najblizszemu przyjacielowi — tragicznie zmartemu w wieku 32 lat —
Etienne’owi de La Boétie. MoZemy w tym miejscu, pieczotowicie do
dzisiaj zachowanym, odczyta¢ zapisane na belkach oraz na
prowadzgcych do biblioteki schodach wypisy, cytaty z ksigg bliskich
sercu pisarza. Zostajemy niejako oczarowani wiedzg o upodobaniach
literackich Michela de Montaigne i zaczynamy, sczytujgc te fragmenty,
wypelniac ,,puzzle” do jego autoportretu.

Chciatbym jeszcze zwrdci¢ uwage na dwa, wazne w tym kontekscie
nazwiska. Poruszane przeze mnie watki autoportretu opracowali
Michel Beaujour autor ,, Atramentowych zwierciadet" (,Miroirs d’encre”,
Paryz 1980) oraz Jean Starobinski we wspaniatej ksigzce "Montaigne’a
w ruchu" (,Montaigne en mouvement” Paryz 1993), niestety
nieprzettumaczonej na jezyk polski. Biblioteke Montaigne'a i cytaty, o
ktérych wspomniatem, mozna obejrze¢ w Internecie. Widok tych
cudownych pomieszczen, w potgczeniu z lekturg ,,Prob” stworzy
wspanialg szanse na przezycie wielkiej przygody z eseistyka
Monteigne'a.

Z prof. Remigiuszem Foryckim rozmawiat Maciej Wilmanowicz
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Wieza zamku w Saint-Michel-de-Montaigne, Dordogne (Zrédto: Henry
Salomé, Creative Commons 4.0)

Stot roboczy sekretarza Montaigne'a. Na belce ponad stotem widnieje
napis: "i nic, co ludzkie, nie jest mi obce" (Zrédto: Tom Canac, Creative
Commons 3.0)
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