Maciej Mazurek: Malarz bardzo realnych
onirycznych snien

Modzelewski ,tapie” powidokowym kolorem nierealne, absurdalne
sytuacje zyciowe, sceny charakteryzujgce sie zaskakujgcg
niezwyktoscig. Przedstawiane postaci sg czesto ukazane w sytuacji
niepewnosci, grozby upadku czy przewrdcenia. Odbywa sie to wszystko
nieokreslonym geograficznie pejzazu, wszedzie i nigdzie — pisze Maciej
Mazurek dla ,Teologii Politycznej co Tydzien”: ,Modzelewski. W kregu
rzeczy (nie)zwyktych”.

Jarostaw Modzelewski byt wspétzatozycielem dzisiaj juz legendarnej
warszawskiej Gruppy, z ktérg wystawial w latach 1983-1992. Jest
uwazany za jedng z gtéwnych postaci ,,ekspres;ji lat 80.”. Zdoby?
uznanie. Jest klasykiem. Stworzyt silny, suwerenny, niemajgcy punktéw
odniesienia wlasny malarski jezyk.

Studiowat na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych (ASP). W 1980
roku obronit dyplom z malarstwa w pracowni prof. Stefana
Gierowskiego, czotowego przedstawiciela polskiej abstrakcji. W polskiej
sztuce niemozliwym stato sie — po abstrakcjoniscie tej klasy co
Gierowski — kontynuowanie drogi twérczej w obrebie abstrakcji. Pokusa
wejscia w abstrakcje musi by¢ silna u kazdego nowoczesnego malarza
po rewolucji w sztuce, dokonanej przez Kazimierza Malewicza. Albo
inaczej: zaden malarz nowoczesny, chcgc pozosta¢ w gtéwnym nurcie
sztuki, nie moze sie uchyli¢ od wptywu rosyjskiego artysty, a szerzej —



od awangardy. Ciekawe jest to, Ze to artysta rosyjski, pracujgcy na
obrzezach zachodniej kultury, dokonuje tej nowoczesnej rewolucji w
sztuce na poczgtku XX wieku. Ostateczne definitywnie zerwanie z
zasadg mimesis dokonuje sie nie w Paryzu, ale w Leningradzie i w
Witebsku.

Przeczytaj réwniez: Dlaczego Jarostaw Modzelewski fascynuje
kolekcjoneréw sztuki?

Malarz i teoretyk Malewicz, twérca abstrakcji geometrycznej, tak pisat
o suprematyzmie, ktérego to kierunku byt kreatorem: ,,Suprematyzm to
absolutna dominacja czystego uczucia w twoérczej sztuce. To oderwanie
sie od reprezentacji rzeczywistosci zewnetrznej”. Innymi stowy kryje
sie w suprematyzmie dgzenie do absolutnego czystego artyzmu,
koncentracja na prostych, podstawowych formach geometrycznych,
jako nosnikach emocji i ekspresji, eliminacja wszelkich zwigzkéw z
rzeczywistos$cig zewnetrzng, likwidacja odniesien do przedmiotow
materialnych, swobodna kompozycja form na ptaszczyznie ptétna. O
tym, Ze ta tradycja byta i jest bliska Modzelewskiemu, §wiadczy
tajemniczy obraz Modzelewskiego ,,Strzeminski optakuje S§mier¢
Malewicza”. Strzeminski, autor Teorii widzenia, w tym obrazie
wystepuje prawdopodobnie jako posrednik miedzy tradycjg stworzong
przez Malewicza, a schowanym w cieniu autorem obrazu. W jednym z
wywiadow Modzelewski wyznat, ze Strzeminski przywiozt do Polski
troche mistycyzmu Malewicza. By¢ moze §lady tego Malewiczowskiego
mistycyzmu mozna znalezé w tytule wystawy z roku 1987 w Muzeum
Narodowym w Warszawie, ktory brzmiat ,,Radykalny realizm, abstrakcja
konkretna”. Wystawa prezentowata mtodg polskg sztuke lat
osiemdziesigtych. Gldwnym jej bohaterem byli malarze Gruppy. Dzisiaj
po latach jest to wyraznie widoczne. Realizm radykalny, jak sie wydaje,
to kontynuacja w tej 6wczesnej mtodej sztuce jezyka ich poprzednikéw,
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czyli artystow Nowej Figuracji, z jej radykalng ,realistyczng” wiwisekcjg
cztowieczenstwa jako problemu. ,Nowi dzicy”, czyli mtodzi artysci
zaczynajgcy swojg kariere w latach osiemdziesigtych, w wiekszosci byli
pod wpltywem aury wytworzonej przez Francisa Bacona, z tym ze dodali
do niej sarkazm i groteske. Malarze Gruppy, tacy jak Ryszard Grzyb,
Ryszard Wozniak, Marek Sobczyk, Pawel Kowalewski czy Wiodzimierz
Pawlak znakomicie potrafili wykorzysta¢ w swojej ,,dzikiej” tworczosci
zdobycze nie tylko Nowej Figuracji, lecz takze poetyke obrazow
niemieckich neoekspresjonistow z ,Neue Wilde”. Bylo to malarstwo
publicystyczne, malarski komentarz do rozpadajgcego sie Swiata
systemu realnego socjalizmu. Swiat widziany na opak, absurdalna
rzeczywisto$¢ uchwycona przez sprawnych i elokwentnych artystéw,
ktérzy — jak dadaiSci — bawig sie i grajg z absurdalnoscig, zachwyceni
swojg jezykowg skuteczno$cig w wymyslaniu kalamburéw.

Modzelewski byt inny. Na poziomie malarskiej publicystyki nie réznit
sie zasadniczo od swoich kolegéw z Gruppy. Spogladat jednak w innym
kierunku, jesli chodzi o forme twérczosci. Malewicz i awangarda staty
sie podtozem jego sztuki w kwestiach formalnych — a forma jest
wszystkim w sztuce. Abstrakcja konkretna dobrze charakteryzuje
poczatek twérczosci Modzelewskiego. Wyjasnienie momentu genezy
jest kluczowe, sama bowiem nazwa abstrakcja konkretna to oksymoron,
a wiec co$ mistycznego, jak Bog, ktéry jest coincidentia oppositorum.
Tres¢, czyli to, co zawsze byto dla Modzelewskiego wazne, co mozemy
okresli¢ mianem duchowoSci albo , literatury”, miata wektor
metafizyczny, ale z pewnos$cig nie byt to mistycyzm Malewicza.
»Podpiwniczenie duszy” Modzelewskiego jest polskie. To romantyczna
elegijnos$¢ i melancholia oraz etyczna wrazliwo$¢ i empatia dla
niedoskonatego bytu.



Mozna mie¢ watpliwosci czy w og0le istnieje cos takiego jak abstrakcja
konkretna. Wiadomo jednak, ze malarstwo siega tych przestrzeni i tych
rewiréw, do ktorych nie docierajg stowa. W 1983 roku Modzelewski w
jednej z rozmow wyznat, charakteryzujgc poczatek swojej drogi
tworczej i swoich kolegéw: ,,zaczynamy w czasach, gdzie wszystko
ptywa w bajorze i wszystko wolno, bo jest bez znaczenia, dlatego
chcemy co$ wyraznie i prosto nazwac jezykiem malarstwa, znalez¢
grunt bez krecenia, cho¢by okaza¢ sie miato, Ze to, co nazywamy to
tylko radocha z podglgdnietych kalesonéw wystajgcych z nogawek”.
Kalesony wystajgce z nogawek to fascynujgcy motyw, gdy ujmuje sie
go w kategoriach ,abstrakcyjnej” gry ptaszczyzn i koloréw kalesonow,
butéw i skarpetek. To temat otwierajgcy przestrzenie surrealizmu,
ktéry w sztuce Modzelewskiego jak i jego kolegéw jest odpowiedzig na
ucigzliwosci ptywania w bajorze rzeczywistos$ci. Elementy surrealizmu,
czyli zdolnos¢ uchwycenia w rzeczywisto$ci widzialnej paradokséw i
szalenstw swiata ludzkiego jakby na opak, zostaty w osobowosci
tworczej Modzelewskiego stopione w szlachetny amalagat tworczy, w
ktérym znalazt sie Kazimierz Malewicz. Jak sie to mogto dokonaé?
Zwykle - jak zauwazyt w znakomitym dziele ,,Zakazany obraz”

Alain Besan¢on — artysta surrealistyczny utrzymuje, ze wizualizuje
obrazy, ktorych dostarczajg mu niektére stany psychiczne. Jednak, jego
zdaniem, nie jest to prawda. Jesli artysta jest malarzem, buduje obraz
na podstawie elementow rzeczywistosci, ktére poddaje deformacji albo
wymysla od podstaw formy zestawien bez zwigzku z rzeczywistoscig
widzialng. Usitujgc oddad ,,tylng strone”, podszewke §wiata bez
posrednictwa przestrzeni, Swiatta naturalnego przedmiotéw, malarstwo
surrealistyczne zaczyna do$¢ szybko zbiegac sie z malarstwem
abstrakcyjnym. I to jest, jak mi sie zdaje, wlasnie przypadek Jarostawa
Modzelewskiego.



Przeczytaj ro6wniez: Malarstwo Modzelewskiego w okresie PRL

Swiatto w jego obrazach nie ma nic wspélnego ze $wiattem
stonecznym. Jest to zwykle zawsze przytlumione §wiatto sennego
marzenia, Swiatto ,,obstugujgce” nierealne obrazy na onirycznej scenie.
Modzelewski nieomylnie wybiera moment, kiedy koniczy malowanie.
Jego obrazy wydaja sie jakby niedokonczone, zaledwie szkice z jakie$
rzeczywistos$ci rownolegltej, moze hadesowej? Zmiana medium z farb
olejnych na tempere jest tu wymowna: mamy wrazenie, gdy z nimi
obcujemy, ze artysta na chwile opuscit pracownie, za chwile wréci i w
naszej obecnosci bedzie kontynuowat malowanie. To poczucie
nieokreslonego niedosytu przywigzuje widza do tych obrazow.

Obrazy Modzelewskiego, jak trafnie zauwazyt Jan Michalski, wywotujg
»elementy anamnezy, przypomnienia sobie czego$, czego by¢ moze nie
byto”. Jak malarz buduje takg artystyczng projekcje? Kolor, jaki stosuje
Modzelewski, jest powidokowy, zgaszony, jest to raczej Swiatto duszy
artysty niz Swiatto stoneczne. Patrzy okiem architekta-suprematysty,
szuka mocnej formy, redukuje bogactwo szczegdtow. Maluje sytuacije
egzystencjalne, w ktorych jest to, co moglibySmy nazwac ,,dziwnoscig
istnienia”, jak cho¢by w obrazie ,,Niewidomy obstugujgcy centralke
telefoniczng”. Obraz staje sie wizualizacjg $nienia. Artysta ma zdolnos$¢
odrzeczywistniania rzeczy. W , konkretng” mocng forme (odziedziczong
po Malewiczu), Modzelewski ,.tapie” powidokowym kolorem nierealne,
absurdalne sytuacje zyciowe, sceny charakteryzujgce sie zaskakujgcg
niezwyktoscig. Przedstawiane postaci sg czesto ukazane w sytuacji
niepewnosci, grozby upadku czy przewrdcenia. Odbywa sie to wszystko
nieokreslonym geograficznie pejzazu, wszedzie i nigdzie.
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Zwraca tez uwage szczegdblna predylekcja Modzelewskiego do okien,
drzwi, korytarzy i schodéw, a wiec patrzenia z dystansu na cos, co
rozgrywa sie przed naszymi oczami. Rama okienna wydaje sie
konkretna, ale to, co w niej widzimy juz nie.

Im pézniejsze obrazy artysty, tym mocniej zdaje sie dochodzi¢ do gtosu
— spod awangardowego sztafazu — plotynska tradycja obrazu jako okna
na transcendencje. Nierealno$¢ tego odrzeczywistnionego swiata chce
wybuchng¢ realnos$cig, obudzi¢ sie z onirycznego drzenia. Chcemy te
jaskinie opusci¢, bo to nie jest malarstwo, ktére ma wprowadzac
harmonie wiadz estetycznych. Raczej niepokoi. Bo malarz w mozolnym
procesie pracuje nad odzyskaniem utraconej jasnosci widzenia. By¢
moze pomaga nam: chwyta z powietrza naszych czaséw, ktorym
oddychamy, fluidy wirtualnej nierzeczywistosci i zaprzega te
wirtualno-senng nierzeczywisto$¢ ztapang w obraz, do procesu
wychodzenia z trwania-w-niebycie.

Maciej Mazurek
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