Natalia Szerszen: W strone pionu. Jarostaw
Modzelewski spotyka ikone

Malarstwo Modzelewskiego portretuje materie i ducha jednocze$nie.
Materie przekracza, ale nie wbrew niej, lecz dzieki niej. Kieruje gdzie$
poza, nie wskazujgc jednoznacznie, dokad. Jest to na swoj sposob
malarstwo (nie)$§wietej codziennosci — pisze Natalia Szerszen w
»leologii Politycznej Co Tydzien”: ,Modzelewski. W kregu rzeczy
(nie)zwyktych”

Malarstwo Jarostawa Modzelewskiego uderza swojg prostota.
Zmystowg, namacalng i bardzo §wiadomie budowang. Jego obrazy
ksztaltuje estetyka gleboko przemyslanego prymitywizmu
rozumianego jako gest siegniecia w strone Zrédet sztuki. Na takim
fundamencie spotykajg sie tworczos$ci autora Pionu i poziomu (1994)
echa rozmaitych sztuk i nurtow ze Wschodu i Zachodu Europy, czynigc
to malarstwo mocnym gtosem w sprawie statusu sztuki dzis.

Przeczytaj ré6wniez: Modzelewski — malarz bardzo realnych
onirycznych $nien

Spotkanie z ikong

Ten zwrot ku prostocie i czemus ,,wiecej” ukrytemu w pozbawionej
nadmiaru formie jest obecny juz u poczatku twoérczej drogi
Modzelewskiego. W czasie studiow podczas pleneréw w Krynicy
Gorskiej widziat ,,petno zrujnowanych cerkwi” [1]. Podczas pracy nad
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dyplomem, przebywajgc na plenerze w Bulgarii, malarz dostat , kopa
czysto figuratywnego. To wtedy stopito sie przezycie figuracji i ikony”
[2]. Przyznawal, Ze wczesniej malarstwo figuratywne w ogéle do niego
nie przemawiato, byto jak jezyk obcy, az odkryt nagle, pod wptywem
sztuki ikonowej, ze obraz przedstawiajgcy moze by¢ drogg. Nie tylko
odwzorowaniem rzeczy, lecz takze, a moze przede wszystkim, bramg ku
niewidzialnemu.

Czytal wtedy takze maszynopis jeszcze niewydanej wowczas ksigzki
Pawtla Florenskiego Ikonostas [3] — dziela, ktére dzi$ stanowi jeden z
filaréw wspotczesnej refleksji o obrazie w duchu tradycji wschodnie;j.
Mysl ta, majgca swoj poczatek w pismach Jana Damascenskiego i
ikonoklastycznych debatach pierwszych wiekéw chrzescijanstwa,
koncentruje sie na pytaniu fundamentalnym dla twércy: czy obraz jest
reprezentacjg, czy realnym uobecnieniem tego, co niewidzialne?
Modzelewski przyznawat, ze wéwczas — jako mtody artysta — nie byt w
stanie dotkngc¢ sfery sakralnej, ktorg ikona wschodnia niesie w swojej
ontologii. Duchowo$¢ pozostawata dla niego niedostepna. A jednak
poszukiwat sposobu, by wykorzysta¢ formalne jakosci tej tradycji jako
cze$¢ wlasnego jezyka malarskiego. Zmierzyl sie wlasnie z samym
sednem teologii ikony:

Mo6j dyplom byt prébg gry z tym, czym jest ikona. Ikona jako
obecno$¢ Swietosci wobec wiernych. Nie jest obrazem, tylko
wlasnie obecno$cig. Wyobrazalem sobie, ze moje obrazy tez
mogq pojawic sie jako pewne byty. Najpierw strasznie sie
szarpatem, zupelnie nie udawaty mi sie obrazy figuratywne,
ktére malowatem po powrocie z Bulgarii. Z tej frustracji
zaczalem obrabiac je wrecz fizycznie. Sypatem jakis piach,
palitem je, prébowatem dotrze¢ do znaczen zawartych w



malowaniu. Wynikato to z przemeczenia obrazami, proby
przeskoczenia momentu materii. Wydawato mi sie, ze to ptytkie
i ze nie da sie tego pociggng¢ dalej, ze nic juz z tego nie bedzie.
Ratunkiem okazat sie znak i wschodnie Zrédta, o ktérych juz
wspominatem - spotkanie ikony, co$ co mnie do znaku zblizyto
[4].

Tekstowym uzupeinieniem dyplomu malarza byta praca poswiecona
wlasnie spotkaniu z ikong w Moskwie i Bulgarii, Wobec obrazu [5]. Rok
pozniej pisat tekst o malarzach wspétczesnych, wskazujgc na ich
zawieszenie miedzy Wschodem a Zachodem. Polska, wedtug
Modzelewskiego, byta utkanym z napie¢ obszarem przejscia — nie
miejscem pelni, lecz miejsca przenikania sie ré6znych tradycji. To
napiecie, ten , krzyz kulturowy” trzeba byto przezy¢ — i przemienic.
Modzelewski po latach nazywat to poszukiwanie wizualnosci czystej
»~mekami pracy” [6]. Jako mtody malarz pisat z wiekszym entuzjazmem:
»przeklenstwo zamieni¢ w btogostawienstwo”.

Duchowos¢ w jezyku obrazu

Zatem juz w swoich najwczesniejszych obrazach artysta szukal formy
korespondujgcej z przezyciem duchowym. Méwit o ,,malarskiej
pionowosci”, i rzeczywiscie, jesli przyjrzec sie pracom artysty, dominujg
w nich uktady pionowe i poziome. Kompozycje wewnetrznie statyczne.
To nie jest malarstwo linii diagonalnych, dynamizmu, narzucajgcego
sie ruchu. Modzelewski od poczatku niemalze szukat innego rodzaju
poruszenia - czego$ tkwigcego w strukturze, ontologii obrazu.
,Chodzito o poczucie transgresji, przejscia w kierunku duchowosci,
pewnego klimatu obrazu. Miatem poczucie, Ze pewna forma ekspresji
jakiej uzywali koledzy, nawet bez wzgledu na temat, to jest malarstwo



horyzontalne, ktore dotyczy ziemi. Mi bardziej zalezato na tym, aby
malarstwo dotyczyto ducha. Byto odniesieniem do doswiadczen
duchowych” [7] — thumaczyt artysta.

Przeczytaj ro6wniez: Modzelewski malarz patrzenia

Wczesnym przykitadem takich form pionowo-duchowych jest obraz Bez
tytutu z 1980 roku (olej na ptétnie, 160 x 110 cm). Centralny, czarny
krzyz, wypelniajgcy niemal calg przestrzen ptétna, przywodzi na mysl
krzyz $w. Andrzeja — krzyz prosty u géry, rozwidlajgcy sie na dole w
ksztalt odwrdconej litery Y. Wydaje sie on zaréwno znakiem
typograficznym - jakby literg czarnym tuszem odbitym na ptétnie — jak
i znakiem meczenstwa, martyrium fidei. Czerwonos¢ ziemi u dotu
obrazu przywodzi na mysl przelang krew, podczas gdy ztota gérna
potowa obrazu przypomina niebo, charakterystyczne dla ikon zlote
uobecnienie swietosci. Obraz Modzelewskiego nie narzuca tematyki
meczenskiej, raczej jg medytuje — poprzez syntetyczny jezyk, poprzez
podziat przestrzeni, poprzez ukierunkowanie spojrzenia widza ku
nieuchwytnej obecnosci. To przyktad malarstwa, ktore nie moéwi ,,tu
jest BOg”, lecz raczej: ,tu jest przestrzen na Jego obecnosc”.

Symbolika koloru i sacrum codziennosci

Innym przyktadem tak rozumianej sakralnej tematyki w malarstwie
Modzelewskiego jest obraz Dobry rybak z 1992 roku. To rowniez olej na
ptétnie — kompozycja oszczedna, niemal ascetyczna, zbudowana za
pomoca napie¢ miedzy poziomymi plamami barw i ich symbolika.
Przestrzen obrazu budujg w zasadzie dwa dominujgce pola barwne:
niebieskie, niemal ultramarynowe morze oraz btekitne, roz§wietlone
niebo. Posrodku, zatopiona czeSciowo w wodzie, znajduje sie fioletowa
}6dz. Widzimy odwroconego plecami mezczyzne — ubranego w biate
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szaty rybaka, ktéry pochyla sie nad czarnym wiadrem z czerwonym
wnetrzem, by wrzuci¢ do niego rybe. To nie jest ani zwyczajowy kolor
todzi - fioletowy, ani zwyczajowy kolor wiadra na ryby. Takze reka
rybaka, w tonacji czerwieni, nie jest oddana mimetycznie, lecz
sportretowana zostata symbolicznie. Skromny gest rybaka — niemal
liturgiczny - jest centrum obrazu. Kolory: czern, czerwien, fiolet, btekit
i biel — wspo6tbrzmig wielorako z chrzescijaniskg symbolikg barw. Biel i
btekit mowig o czystosci i pokoju, fiolet o czasie oczekiwania -
Adwencie lub Wielkim Poscie — a czerwien o §wiecie, ale i o ofierze.
Rybak - ,,dobry” — wykonuje swg codzienng prace, ale czyni tow
sposéb, ktéry otwiera obraz na glebszy sens. Dobro nie jest tu wielkim
gestem. Jest codzienng pracg, skupieniem, prostotg powtarzalnych
gestéw, ktére swiadczg o wiernosci. Nie sposdb poming¢ tu symbolike
figury rybaka w malarstwie europejskim, czerpigcym ten obraz z
tekstow Ewangelii. W ten sposéb Dobry rybak staje sie obrazem pracy
jako modlitwy, gestu codziennego, ktéry staje sie Swiety.

Do obrazéw operujgcych symbolicznym jezykiem barw, uproszczong
kompozycjg i statyczng dynamikg, w ktorej pionowe i poziome linie
odgrywajg zasadniczg role, nalezg rowniez pézniejsze Przed ottarzem
(2000), Gaszenie paschatu (2000), Martwa natura z kwiatami (2001),
Sniezna zima (2005), Lewa strona, prawa strona (2005), Chrzest
(2006), Po komunii. Szkic (2008), Przed kosciotem w Tyliczu (2012).
Koncept ten kontynuujg najnowsze prace: Zwiastowanie i Nawiedzenie.
Plétna te w sposdb bezposredni podejmujg tematy religijne, ale
charakterystyczny idiom Modzelewskiego, operujgcy symbolicznymi
barwami i cigzgcg w strone minimalizmu formg, takze w pt6tnach z
pozoru pozbawionych tego religijnego komponentu kieruje w strone
tego, czego nie widac. Taka jest na przyktad Luksusowa odziez
zachodnia.
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Miedzy materig a duchem

Malarstwo Modzelewskiego portretuje materie i ducha jednocze$nie.
Materie przekracza, ale nie wbrew niej, lecz dzieki niej. Kieruje gdzie$
poza, nie wskazujgc jednoznacznie, dokad. Jest to na swoj sposob
malarstwo (nie)$§wietej codziennosci: ikonografia dla Swiata, ktory jest
jedynie jako$ niewyraznie przeczuwany. Troche tak, jakby malarz
przebywat z tym, co pragnie sportretowac, w ciemnym pokoju. A
nastepnie wychodzit z tego pokoju do pracowni i siadat do malowania.

Na artystyczne wybory Jarostawa Modzelewskiego w ogromnym
stopniu u poczatku jego tworczej drogi wptyneto doswiadczenie
spotkania z ikong — w jej tfemkowskiej, butgarskiej i moskiewskiej
redakcji. Za sprawg sztuki nieosiggalnej dla artysty w swoim wymiarze
duchowym, ten sam artysta wytworzyt taki idiom malarski, ktéry stat
sie drogg w strone tego niedosieznego wymiaru. I proces docierania do
niego wcigz trwa.

Natalia Szerszen

Wszystkie artykuty z ,Teologii Politycznej Co Tydzien”
[497]: Modzelewski. W kregu rzeczy (nie)zwyktych
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