Izabela Rutkowska: Nienasycenie. Refleksje nad
zachwytem i poszukiwaniem prawdy snute na
kanwie malarstwa Jarostawa Modzelewskiego

W wielu muzeach zainstalowano przed obrazami sofy lub tawki.
Ustawione w odpowiedniej odlegtosci zapraszajg do kontemplacji. A
moze raczej sg juz uprzedzajgco gotowe na to, ze ktos, kto zostanie
chwycony za serce, bedzie potrzebowat usigs$¢, ochtong¢ i uspokoi¢
mys$li — pisze Izabela Rutkowska dla ,Teologii Politycznej Co Tydzien”:
»Modzelewski. W kregu rzeczy (nie)zwyktych”.

Zachwyt

Zachwyt stoi u poczatku — zainteresowania sztukg i uprawiania sztuki.
Zachwyt, ktory jest poruszeniem wnetrza, olSnieniem, a nawet wrecz
uderzeniem. Czasem tak mocnym, Ze az sprawczym — tworzy wtedy
silng potrzebe i decyzje: chce by¢ jego czescig. Zaleznie od talentéw i
zainteresowan — czy jako ten, ktéry sam bedzie artysta, czy jako ten,
ktéry bedzie artyzm badat i opisywat lub ,,tylko” kontemplowat.

Co oznacza samo stowo ,,zachwyt”? W pierwszej linii pochodzi od
czasownika ,zachwyci¢”, ten za$ sktada sie z przedrostka ,,za-" i
czasownika ,,chwyci¢” — czasownika, ktory zaistniat juz w
prastowianszczyznie. Oznacza ,wzig¢ szybkim ruchem”[1]. Natomiast
przedrostek ,,za-" wskazuje m.in. z jednej strony na zakonczenie



pewnej czynnosci, z drugiej zas na pewien cato$ciowy aspekt tej
czynnosci (objecie tg czynnoscig catej przestrzeni bgdz wszystkich
elementéw dziatania: ,,za-orac¢; za-garngc; za-wtadng¢”). Stan
zachwytu jest zatem jednoczes$nie stanem spowodowanym jakims$
nagtych ruchem spoza nas, ktéry nas zatrzymuje — jesteSmy
niespodziewanie chwyceni i tym chwytem zawtadnieci. O takich
momentach méwig sami tworcy. Jarostaw Modzelewski pytany o to, co
sprawia, ze na ptdtnie pojawia sie akurat ten, a nie inny motyw,
powiedziat ,,Szukam znakow, czekam na znaki — tak to mozna strescic.
Trafiam na nie lub nie trafiam. W Swiecie oglgdanym, przezywanym
zdarzajg sie takie momenty i punkty czasoprzestrzenne, zZe z miejsca
czuje — to jest obraz! To rodzaj ol$nienia, trzepniecia, zatrzymania”[2].

Przeczytaj rGwniez: Modzelewski buduje
przestrzen tajemnicy. Rozmowa z biskupem
Michalem Janochg

W wielu muzeach zainstalowano przed obrazami sofy lub tawki (co
istotne, nie przed wszystkimi obrazami). Ustawione w odpowiedniej
odleglosci zapraszajg do kontemplacji, z goéry sugerujgc, ze wymaga to
dtuzszego czasu. A moze raczej sg juz uprzedzajgco gotowe na to, ze
ktos, kto zostanie chwycony za serce, bedzie potrzebowat usigsé,
ochtong¢ i uspokoi¢ mysli. A potem... bedzie potrzebowat tu wrécic i
wrecz godzinami kontemplowaé Zrédto swego stanu, probujac
zrozumie¢ te czes$¢ prawdy o sobie, ktora zostata tym zachwytem
dotknieta. Te tawki mowig o zatrzymaniu, wpisujg zatrzymanie w akt
tworczy i poznawczy.

Intuicja, ze za sztukg musi stac jakas sita wyzsza od cztowieka,
numinosum, ktore go porywa i nim wtada, byta obecna juz u
starozytnych. W Ionie Platona czytamy, Ze ,,poeci nie sg niczym innym



jak tylko ttumaczami bogéw w zachwyceniu”. To jedno zdanie
wprowadza do dyskursu az trzy kategorie: potrzebe przektadu, sacrum
oraz kwestie oddzialywania.

Przeklad

Poprzez przektad artysta niejako ttumaczy sobie i odbiorcy §wiat, catg
ztozono$¢ egzystencji, ktorej doswiadcza zewnetrznie i wewnetrznie.
Jak pisat Jan Pawet II w Liscie do artystow: ,,Obcujgc z dzietami sztuki,
ludzkos$¢ wszystkich epok — takze wspdtczesna — spodziewa sie, ze
dzieki nim pozna lepiej swojg droge i przeznaczenie”[3]. O takiej
potrzebie pisat Jarostaw Modzelewski juz w tekscie programowym z
1983 roku: ,,Zaczynamy w czasach, gdzie wszystko jest nieokreslone,
nie ma zadnych odniesien. [...] Wszystko wolno, bo wszystko jest bez
znaczenia. Dlatego chcemy co$§ wyraznie i prosto nazwac jezykiem
malarstwa, znalez¢ grunt bez krecenia”[4]. I widzimy to w jego
malarstwie — powstajg odniesienia, komentarze — do sytuacji nad Wistg,
do réznych ideologii po wschodniej i zachodniej stronie (Prosze siadac,
Straznik — wyzwoliciel; Bez tytutu (Rodto); Stoit. Sidit. Idiot. Biezit), do
Malewicza i jego suprematyzmu odrywajgcego formy od rzeczywistosci
(Kazimierz Malewicz papiezem malarstwa; Strzeminski optakujgcy
Malewicza), do barw i ksztaltow Mondriana (Wyrédwnywanie pfotu).
Modzelewski bowiem opowiada sie za konkretem obecnosci: ,,Stangtem
po stronie rzeczywistosci, realnosci. Wydaje mi sie, ze wtasnie poprzez
nig daje sie mowic rzeczy wazne, rzeczy wysokiej proby”[5]. Poprzez
komentarz i odniesienie (ale przeciez do konica czynione wtasng
kreska), poprzez bycie obecnym §wiadkiem historii i tego, co sie
wydarza tu i teraz artysta szuka swojej tozsamosci, a zarazem
tozsamosci polskiego malarstwa[6].



Sacrum

Platonskie sacrum zawiera w sobie wszelkie odwotania do
nadprzyrodzonosci, tajemniczos$ci, metafizyki calego tworczego
procesu. I... pocigga za sobg wiele pytan. ,,Czy trzeba wierzy¢ w Boga,
zeby podejmowacé w malarstwie tematyke sakralng?” — zapytata
Jarostawa Modzelewskiego Beata Majchrowska w jednym z wywiadow.
Artysta odpowiedziat: ,Nie trzeba. Kto§ moze podjac¢ sie takiego tematu
na zamoOwienie, bo potrzebuje srodkéw do Zycia. Nie wierzy w Boga, ale
ma talent, pomyst na obraz i moze stworzy¢ co$ znacznie lepszego od
wierzacych malarzy. Przeciez nie wiemy, jak dziata Duch Swiety. Na
tym polega tajemnica sztuki, a Duch Swiety moze zadziata¢ przez
cokolwiek i jakkolwiek. Tak wiec, moim zdaniem, to nie sg rzeczy
catkowicie ze sobg sprzezone, konieczne”[7].

To pytanie mozna odwrdci¢ — czy odczucia sakralne moze wywotaé
obraz o tematyce niereligijnej? Odpowiedz wielu artystéw bedzie
pozytywna. Krystyna Zwolifiska napisata: ,Rozpoznawanie
niepoznawalnego nie zawsze musi sie odbywac¢ przy okazji
»rozpatrywania« tematéw religijnych”[8]. Jak podaje, uczucia
nadprzyrodzone moze wzbudzi¢ takze martwa natura Sancheza Cotana
czy romantyczny pejzaz Caspara Davida Friedricha. O tym samym
moéwi Teresa Stankiewicz: ,,Swiatlo sacrum jest niezalezne od tematu —
moze by¢ pochwalg Swiata stworzonego. Radoscig rzeczywistosci
materii u Flamandoéw, kontemplacjg szklanki wody u Chardina,
uchwycong chwilg codziennego zycia u Vermeera”[9]. W innym miejscu
dodaje, podobnie jak Modzelewski: ,,Duch tchnie, kedy chce. Czasem
przez tworce niewierzgcego. Zaryzykuje twierdzenie, ze kazda sztuka
dobra, czyli Swiadczgca prawde, ma w sobie jakis pierwiastek sacrum,



bo Bog jest Prawdg. Ukazanie zta w jego prawdzie moze mie¢ dziatanie
od zla odpychajgce, czyli pozytywne”[10]. Wtéruje im Jan Pawet II:
»Sztuka bowiem, jezeli jest autentyczna, cho¢ niekoniecznie wyraza sie
w formach typowo religijnych, zachowuje wiez wewnetrznego
pokrewienstwa ze §wiatem wiary, tak ze nawet w sytuacji gtebokiego
roztamu miedzy kulturg a Ko$ciotem wlasnie sztuka pozostaje swego
rodzaju pomostem prowadzgcym do doswiadczenia religijnego. Jako
poszukiwanie prawdy, owoc wyobraZni wykraczajgcej poza
codziennos$é, sztuka jest ze swej natury swoistym wezwaniem do
otwarcia sie na Tajemnice. Nawet wéwczas gdy artysta zanurza sie w
najmroczniejszych otchtaniach duszy lub opisuje najbardziej
wstrzgsajgce przejawy zia, staje sie w pewien sposob wyrazicielem
powszechnego oczekiwania na odkupienie”[11].

Niewatpliwie, cze$cig odkrywania tozsamosci sg u warszawskiego
malarza odniesienia do chrzescijanstwa, do religijnosci — i znowuz — sg
one opowiedzeniem sie za realnoscig i konkretem. Nie mamy ztudzen,
ze na obrazie jest ksigdz, zakonnica, paschat, koscioét, alba, ztozone
rece, kleczgce kolana. Religijna codzienno$¢. Sam za$ artysta bez wahan
wiaczyt sie w projekt Teologii Politycznej ,,Namalowac¢ katolicyzm od
nowa” — z wielkg pokorg, z ,bojaznig i drzeniem”. Tak jakby nagle ta
ikona, o ktérej zaczgt juz mysle¢ i méwic, sama do niego przyszta i
wprosita sie na ptétno. Bo mys$lgc o sacrum w sztuce, wczesniej czy
p6zniej odwotanie do ikony po prostu musi sie zdarzy¢. A zycie ikony,
jak pisze Janusz Marciniak — ,nie zaczyna sie od momentu, w ktérym
ikona zostaje namalowana”[12]. Cytuje przy tym Pawla Florenskiego:
»Artysta nie tworzy obrazu sam z siebie, lecz zdejmuje tylko zastony z
istniejgcego juz, z istniejgcego odwiecznie obrazu. Nie naktada farby na
ptétno, lecz jakby oczyszcza je z obcych naleciato$ci, wyjawia zapis
rzeczywistosci duchowej”[13].



Przeczytaj réwniez:

Dialog

Kwestia oddziatywania jest dialogiem — przyjmowaniem wrazen i
odczud, interpretowaniem ich oraz reakcjg na nie — jest dialogiem
tworcy z dzielem, widza z dzietem i tworcy z widzem, a czesto, finalnie,
takze dialogiem twoércy / widza z Bogiem|[14].

Obrazy Jarostawa Modzelewskiego juz od pierwszej stycznosci
wzbudzity we mnie jedno bardzo mocne i konkretne wrazenie, ktore
ilustruje stowo ,,nienasycenie”. Paradoksalnie — wlasnie poprzez az tak
bardzo nasycone kolorem duze ptaszczyzny. Od tamtej pory stat sie to
dla mnie wrecz znak rozpoznawalny jego malarstwa — mocne, czesto
podstawowe barwy rozlane na rozleglych obszarach ptétna, a przy tym
czesto stykajgce sie ze sobg — ale nie poprzez tagodne, rozlane
przenikanie, a przez ostro postawione granice. Tu jest niebieski, a tu
czerwony. Informujg mnie one o twérczym glodzie i o dgzeniu do
konkretu, przejrzystosci, prawdy. Usytuowanie tych barwnych
przestrzeni pocigga za sobg ustawienie kolejnych elementéw, ktére
tworzg temat — postaci, zwierzat, budynkéw, przedmiotéw — i tym
bardziej opowiadajg poprzez kompozycje. Nie da sie przej$¢ obojetnie
obok tego malarstwa.

I nagle widze obraz Nawiedzenie $w. Elzbiety. I moje oko,
przyzwyczajone juz do odcietych kolorow, doznaje zaskoczenia — te tak
czeste barwy: czerwony i niebieski, zaczynajg sie przenikac,
przeswiecac, granica sie zaciera, zmiekcza, faluje. Elzbieta wchodzi w



Maryje, Maryja wchodzi w Elzbiete. Cierpienie naszej ziemskiej
egzystencji zostaje pobtogostawione, na nowo ozywione i rozswietlone.
Zaczyna sie nowa jakos¢...

Izabela Rutkowska
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