Marta Tarabula: Modzelewski jest mistrzem
patrzenia

Gteboko, wbrew pozorom, osadzone w tradycji — odnajdywanie
zwigzkow z malarstwem Quattrocenta, z Poussinem, Friedrichem,
Turnerem, Malewiczem, Wrdblewskim, Malczewskim, to nagroda dla
uwaznego widza — autor pozycza pewne formy i pokazuje je w nowej,
wspotczesnej redakcji — pisze Marta Tarabuta dla ,Teologii Politycznej
Co Tydzien”: ,Modzelewski. W kregu rzeczy (nie)zwyktych”

Jaroslaw Modzelewski — mistrz patrzenia i malarz obserwacji

Modzelewski, jak wiadomo, maluje z obserwacji. Co nie znaczy, ze
maluje z natury, jak przystowiowy artysta w berecie, ktory rozstawia
swoje sztalugi w plenerze, aby uchwyci¢ motyww odpowiednim
oSwietleniu. Swoje motywy znajduje w realnym $wiecie, czesto
podsuwa je przypadek. Konkretna sytuacja zobaczona w konkretnym
miejscu i czasie, zatrzymana w pamieci jak stop-klatka, staje sie
powodem do namalowania obrazu. Bo malarstwo — jak méwi autor —
»opiera sie na patrzeniu, na pewnych wnioskach wynikajgcych witasnie
z patrzenia. W tym sensie jest Zrodtowe”. Modzelewski jest mistrzem
patrzenia. Tutaj, oczywiscie, nie ma miejsca na obiektywizm. Sg za to
pewne predyspozycje, ktére majg swoje konkretne skutki w

materii. ,,/Wybieram z tego swiata to, co buduje mdj opis swiata. To, co
zobaczytem w taki a nie inny sposob, z tego a nie innego powodu. (...)
Obserwujgc rzeczywistos¢ wybieram z niej szczegolne dla mnie



sytuacje, bedac jakby pod wptywem koniecznosci. Forma ksztattuje
moje patrzenie. Stary, gruby cztowiek siedzi na wannie w srodku
miasta. Wiem od razu, Ze to jest moj obraz”.

Dla niepoznaki obraz ma tytut Pion i poziom (1994). Rygorystyczne
przeciwstawienie poje¢ w tytule odbija jak echo koncepcja
kolorystyczna obrazu, zbudowanego wokét czerni i bieli. Miekko
zarysowany pion, ktorego linia koresponduje z krzywizng krawedzi
wanny, dzieli obraz na dwie strefy: biatg po lewej, czarng po prawej
stronie. Od tta ostro odcinajg sie dwie formy: czarna figura siedzgcego
na brzegu wanny cztowieka, modelowana delikatng czerwong kreska,
spod ktérej przeswituje bialy podktad, i biata brytla wanny, kt6ra na
czarnym tle traci calg swojg materialno$¢ i zaczyna przypominaé
¢wiczenie z zakresu abstrakcji. W miejscu, gdzie pionowy podziat tta
ugina sie lekko, jakby pod wptywem rysunku prawego krarica wanny,
idee ,,pionu" wzmacnia zdecydowana czarna linia laski, ktérg podpiera
sie stary cztowiek. Podpiera sie oczywiscie umownie, poniewaz obydwie
formy - figura i wanna — zawieszone w abstrakcyjnej czarno-biatej
przestrzeni tta, pozbawione sg konkretnego podtoza. Kompozycja
surowa, hieratyczna, oparta na symetrii. Czarne na biatym i jego
lustrzane odbicie - biate na czarnym - lekkim echem odzywajg sie
radykalne rozstrzygniecia z prac Malewicza.

Przeczytaj rowniez: Jarostaw Modzelewski —
malarza wizerunek wlasny

»Styl piekny” - moment syntezy

Ten sam trop znajdziemy w obrazie Rogozina 35 (1994). Scena
zobaczona kagtem oka z samochodu przejezdzajgcego przez wie$
Rogozina zmienila sie w kompozycje abstrakcyjng, opartg na motywie
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kolorowych prostokgtéw, jak zwykle z udzialem umownie traktowanej
figury. Czyste kolory — biel, czerwien i dopelniajgce je harmonijnie
odcienie szaro$ci — symetryczna konstrukcja obrazu, wyrafinowana
prostota jak pewnik, ktéry wydobywa sie z rzeczywistosci, motyw
samotnej postaci przekraczajgcej prég domu, bogactwo plastyczne,
dekoracyjno$¢ — Rogozina 35jest jednym z najbardziej typowych
przyktadow dojrzatego stylu artysty, ktory nazwaliSmy tu stylem
pieknym.

,»Trzeba ustalic, ze nie chodzi tu o piekno typu «ach, jakie to piekne» —
uscisla autor. - Wiadomo, Ze nie chodzi tu o te kategorie piekna, lecz o
pewng wiecznosc, ktora moze by¢ zauwazona nawet w gescie
wyciggnietej reki. To jest moment, gdy cos cie fapie po prostu z tej
drugiej strony, na ktorg patrzysz. Ty jestes tylko poszukiwaczem,
czujnym, uwaznym, nastawionym na to, zeby to znalez¢ — jestes jak
antena”.

Zwykla scena, ktora jednak — zinterpretowana przez artyste — obiecuje
co$ niezwyklego, to jedna z najwazniejszych cech tego stylu. To
zdolnos¢ ,,zobaczenia ksztattu chwili, trwajacego moment punktu
przeciecia sie mijajgcego czasu i aury dostrzezonego obrazu”.

Sztuka chwili i kompozycji

Spéjrzmy na Pomiar cisnienia i poziomu cholesterolu we krwi w
Powsinie (1993) Chwila zarejestrowana w pamieci to przypadkowe
spotkanie pielegniarki i chorego: , niedzielna akcja mierzenia cisnienia,
ktorej poddawato sie wiele 0sob. Piekna, wiosenna pogoda, nastroj
wypoczynku i radosci. I poczucie zagrozenia, gdy mozna dowiedziec sie
o chorobie’.



Z tego wspomnienia Modzelewski zbudowat obraz o niezwyktej sile
dziatania. Cato$¢ skomponowana na zasadzie symetrii — poddana jest
ci$nieniu czerwieni, ktéra ptaska, Swietlistg powierzchnig wypetnia tto.
Cisnienie to odmierzajg trzy regularne pionowe pasy ciemniejsze go o
ton koloru, ktére — rozwidlone ku gérze — uktadajg sie w konstrukcje
podpér podtrzymujgcych nieistniejgcy strop nieistniejgcej budowli. A
moze stuzg do wyznaczenia poszczego6lnych pol obrazu, w ktérych, jak
w kwaterach ottarza, rozgrywac sie bedzie akcja. Ta konstrukcja,
umieszczona na pierwszym planie, czeSciowo przestania namalowang
w glebi scene i przesgdza o monumentalnym charakterze obrazu.

Tytulowa scena pomiaru ci$nienia rozgrywa sie, jak powiedziano, na
drugim planie. Biorg w niej udziat dwie postacie, z ktérych kazda ma
wlasng ,,kwatere”: Srodkowy filar rozdziela je nieubtaganie, zastaniajgc
przy okazji twarz pacjenta, fragment nogi pielegniarki i miejsce, w
ktérym znajduje sie centrum obrazu — punkt spotkania ich rgk. Ten
punkt, niedostepny dla widza, jest zarazem srodkiem symetrii catej
kompozycji. Jest tez sSrodkiem okregu, w ktéry wkomponowane sg
postacie bohater6ow. Ich granatowoczarne sylwetki, lekko modelowane
zielenig, nachylajg sie ku sobie, ich rece 13czg sie w delikatnym geScie,
stopa kobiety dotyka kolana pacjenta. A jednak wzajemna proporcja
tych postaci, nieomal niezauwazalnie zachwiana, zdaje sie sugerowac,
ze oboje nalezg do réznych porzadkéw, tak jak nalezg do réznych
kwater ottarza: kleczgcy przed pielegniarkg mezczyzna wydaje sie
odrobine za duzy w poréwnaniu z osobg, ktora siedzi na krzesle.
Kompozycja wpisana w okrgg nadaje tej scenie charakter pewnej
intymnoSci, ktéra, o dziwo, nie ktdci sie wcale z hieratycznym i niemal
sakralnym wyrazem catos$ci. Malarskg puentg kompozycji jest biaty
czepek pielegniarki, przeciety czarnym paskiem — znakiem jej zawodu.
Odpowiada mu wyraznie zaznaczony zielenig fragment szelek



mezczyzny, ktérego sylwetka do ztudzenia przypomina postaé¢ samego
autora, sportretowanego rok wczesniej w obrazie Okno i szelki. Czy,
przy catej monumentalnos$ci, jest to obraz az tak osobisty?

»Pewne rzeczy — wyznaje artysta — te, ktore sg najwazniejsze,
gteboko obecne — one potrzebujg powiedzenia nie wprost, one sie
wydobywaja w sposob posredni. Jak sie o nich duzo moéwi, to wcale
nie znaczy, ze one sg. Wydaje mi sie, Ze podobnie jest z uczuciami
(...). To sg rzeczy zbyt wysokiej proby, tatwo je popsuc, jesli chce sie
je komus podetkna¢ pod nos. Co do tego jestem gteboko
przekonany. Te sprawy najbardziej subtelne, najbardziej osobiste,
wymagajgce najwiekszej wrazliwosci sg bardzo przyttumione,
zaduszone. One nie wydobywaja sie tak tatwo. to jest sprawa
bardzo delikatna”.

Totez Modzelewski nie méwi o nich stowami — méwi jezykiem
malarstwa, ktory nie da sie wprawdzie przetozy¢ na stowa, ale ktoérego
rozumienia mozna sie nauczy¢. Wystarczy nauczyc¢ sie patrzenia na
obrazy.

Miedzy rzeczywistoscig a wyobraznig —
duchowos¢ i dyscyplina formy

»Styl piekny” stanowi apogeum wypracowywanej przez lata metody,
polegajgcej na polgczeniu zaobserwowanej w rzeczywistosci sytuacji i
nierzeczywistej konstrukcji rodem z wyobraZni, ktéra nadawata
obrazowi ostateczng forme. Intrygujgcy, niecodzienny klimat wtasciwy
obrazom Modzelewskiego powstawat za sprawg napiecia, jakie
wytwarzato nalozenie sie na siebie tych dwoch przeciwstawnych Zrodet
jego malarstwa. Stad réwniez wynikato niejasne, ale mocne przeczucie,



ze obraz odsyta ,,gdzie indziej”, ze konkret ukrywa w sobie
rzeczywisto$¢ symboliczng. Ten etap tworczosci Modzelewskiego
konczy sie okoto potowy lat 90.; zamyka go wiasnie ,styl piekny”.

Mimo to, podobng jak w ,,stylu pieknym" klarownos¢, synteze i czysto$¢
pojeciowg, podobny poziom ogblnosci i zawartosci w obrazie uczu¢ czy
wyobrazen, ktérych trudno doszukac sie w rzeczywistym podtozu
zjawisk bedgcych powodem do namalowania danego motywu,
spotykamy tez w niektérych pracach z okreséw pdézniejszych. Gaszenie
paschatu czy Pszczelarz méwig o sprawach najbardziej subtelnych przy
pomocy pewnych decyzji formalnych, wynikajgcych z praktyki
artystycznej. Jesli mowig o nich z mniejszym dystansem, bardziej na
serio, to dlatego, ze w miedzyczasie spojrzenie autora nabrato pokory
wobec rzeczywistos$ci, roznorodnej w swoich przejawach i
nieoczekiwanie bogatej. Stalo sie jakby bardziej przezroczyste,
bezposrednie i uwazne. Absorbujgc wiecej szczegbétéw, doprowadzito do
stopniowej rezygnacji z uogolniania formy, nie tracgc przy tym nic z
ogolnosci pojeciowej. (ss. 30-32)

Przeczytaj rowniez: Nienasycenie. Refleksje nad
zachwytem i poszukiwaniem prawdy snute na
kanwie malarstwa Jaroslawa Modzelewskiego

Dlaczego Jaroslaw Modzelewski fascynuje kolekcjoneréw sztuki?

Malarstwo Modzelewskiego rozwija sie w sposob nielinearny. Ma swoje
ulubione motywy: posta¢ cztowieka, samotng wobec wykonywanych
czynnosci, motyw odbicia, pogranicza dwdch swiatow, wchodzenia i
wychodzenia, wykraczania ,gdzie$ poza”, zaglgdania za zastone i
tematy: peryferie Swiata ludzi i §wiata przedmiotow, ktopoty, ktorych
nie mozna przekroczy¢, watek pracy, opieki i troski, przyjazni cztowieka
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i psa Wreszcie — autotematyczny watek malarstwa. Gteboko, wbrew
pozorom, osadzone w tradycji — odnajdywanie zwigzkéw z malarstwem
Quattrocenta, z Poussinem, Friedrichem, Turnerem, Malewiczem,
Wréblewskim, Malczewskim, to nagroda dla uwaznego widza — autor
pozycza pewne formy i pokazuje je w nowej, wspotczesnej redakcji. Nie
zapomina przy tym, ze , to wszystko dzieje sie w materii, w materiale —
masz do czynienia z kubetkami, farbami, pedzlami to sg wszystko prace
reczne, ktore trzeba wykonac. I tu jest pole, w ktorym to sie dzieje, ten
wysitek”. Eksperymentuje z kolorem, upraszcza kompozycje,
syntetyzuje - stucha wymagan, jakie stawia obraz. Wraca do dawno
zarzuconych technik jak wycinanka czy szablon, maluje na nowo
tematy sprzed lat. Dlaczego? Malarstwo to ,,catosc, ktérg wzbogacic
mozna tylko podazajac w gtab” — méwi Modzelewski. (ss. 41-42)

Marta Tarabuia
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Jarostawa Modzelewskiego [w:] Jarostaw Modzelewski, Obrazy 1977-
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Dzieki uprzejmosci Autorki. Srédtytuly pochodza od redakcji Teologii
Polityczne;j.

Wszystkie artykuly z ,, Teologii Politycznej Co
Tydzien” [497]: Modzelewski. W kregu rzeczy

(nie)zwyklych
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