Jakub Dabrowski: Lata osiemdziesigte, Gruppa i
podwdjne wigzanie cenzury

Mtodzi, od poczgtku nieufni i szukajgcy wiasnego miejsca w skrajnie
trudnej rzeczywistosci, dodatkowo naznaczeni zostali nieufnoscig
wobec wszelkich osrodkéw wiadzy. Modzelewski szybko przekonat sie,
ze niezalezno$¢ nie jest dana i trzeba o nig walczy¢ w kazdych
warunkach - pisze Jakub Dgbrowski dla ,,Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,Modzelewski. W kregu rzeczy (nie)zwyktych”.

Okres PRL w specyficzny sposob naznaczyt polska historie sztuki. Po
narzuconym przez komunistéw w latach 1949-1955 realizmie
socjalistycznym dominacje zdobyta modernistyczna problematyka
autonomii dzieta. Pozwalato to artystom nie tylko odreagowac skrajnie
zideologizowany okres stalinizmu, ale takze utrzymac tgcznosci z
dominujgcymi na Zachodzie pragdami twérczosci (zwtaszcza réznymi
postaciami abstrakcji). Zdaniem niektorych 6w nacisk na autonomie
sztuki byt podstawowg wartoscig kultury, ktérg nalezato chronié¢ przed
zawlaszczeniem przez komunistyczny system. Jednak, wedtug czesci
historykow sztuki, to wlasnie teoria autonomicznego dzieta byla na
wskro$ polityczna, a jej deklarowana ideologiczna niezaleznos¢ stata
sie wymarzonym instrumentem w polityce kulturalnej totalitarnego
panstwa. Poprzez akceptacje i wspieranie waznych dla artystéw watkéw
modernistycznych, komunistyczne wiadze uwiarygadniaty sie jako
nowoczesne i otwarte, a zarazem neutralizowaty wszelkie ambicje
krytyczno-polityczne Srodowiska, ktére na Zachodzie od dziesiecioleci
stanowity podstawe funkcjonowania awangardy. Z jednej strony wiec



autonomia pozwalata twércom — przynajmniej w ich mniemaniu —
oddziela¢ sztuke od opresyjnego panstwa, a z drugiej, to samo panstwo
wykorzystywalo owg autonomie do utwierdzania wiasnej wtadzy. Uktad
ten byl wygodny dla obu stron - symbioza trwata do poczatku lat
osiemdziesigtych, gdy nadeszty diametralne zmiany na wielu polach
spotecznego zycia, takze w sztukach wizualnych.

Przeczytaj takze: Jarostaw Modzelewski. Sylwetka

Po okresie niebywalego spotecznego napiecia i fali ogélnokrajowych
strajkow, w sierpniu 1980 roku antykomunistycznej opozycji udato sie
wymusi¢ na wladzach ograniczone ustepstwa. Spoteczne nadzieje na
kolejne zmiany zostaty brutalnie sttumione 13 grudnia 1981
wprowadzeniem stanu wojennego. W odpowiedzi przyttaczajgca
wiekszo$¢ srodowiska artystycznego zbojkotowata panistwowy system
instytucjonalno-wystawienniczy. Jako alternatywe wysunieto postulat
organizowania nieoficjalnego obiegu sztuki w prywatnych
mieszkaniach. Poniewaz tylko kilka galerii nie zostato objetych
bojkotem, w sukurs srodowisku przyszed} Ko$ciét Katolicki, ktory
zaczgt udostepniac artystom pod ekspozycje §wigtynie. W ten sposob
uformowat sie tzw. drugi obieg sztuki, niezalezny od oficjalnego obiegu
totalitarnego panstwa. Dzieki bojkotowi, ktéry skutecznie
funkcjonowat do 1986 roku, artysci wizualni ostatecznie przetamali
swojg ambiwalentng postawe wobec komunistycznego rezimu i tym
samym przestali uwiarygadnia¢ poczynania wiadzy.

Owczesny protest srodowiska mial charakter etyczny, ale i estetyczny,
co wynikato zaréwno z potrzeby chwili, jaki i z zasztoSci poprzednich
dwéch dekad zdominowanych retoryczng pustkg modernizmu i
intelektualnymi zapetleniami neoawangardy. Niektérzy twoércy zaczeli
siegac¢ po poetyke dziewietnastowiecznego realizmu, w tym po
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catkowicie wcze$niej nieobecng tematyke patriotyczno-religijna,
wzbogacong o aktualne motywy ikonograficzne (logo Solidarnos¢,
ksigdz Popietuszko, generat Jaruzelski, Jan Pawet II, demonstracje
uliczne). Mozna powiedzie¢, ze w 6wczesnej Polsce zaznaczyl sie
swoisty artystyczny paradoks: wcze$niej w PRL awangarda, zamiast
prze¢ do rewolucji, funkcjonowata w uktadzie petryfikujacym
spoteczno-polityczne status quo (awangarda bez rewolucji), gdy
natomiast doszto do rewolucji, aspiracje polityczno-krytyczne
awangardy realizowane byly za posrednictwem konserwatywnego
realizmu o sakralno-patriotycznym zacieciu (rewolucja bez
awangardy).

To wlasnie w tym gorgcym i nieoczywistym czasie na scenie
artystycznej pojawit sie Jarostaw Modzelewski. W 1980 roku brawurowo
obronit dyplom w pracowni Stefana Gierowskiego na Wydziale
Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, jednak ze wzgledow
politycznych komisja nie przyznata mu wyréznienia. Jego debiut
wystawienniczy przerwat stan wojenny. W 1982 zostat asystentem w
pracowni Gierowskiego, a w styczniu roku nastepnego w Galerii
Dziekanka w Warszawie po raz pierwszy wspOlnie wystawiat z grupg
absolwentéw i studentow Wydziatu Malarstwa: Ryszardem Grzybem,
Pawlem Kowalewskim, Wtodzimierzem Pawlakiem i Ryszardem
WozZniakiem. Dwa miesigce pdzniej, na wystawie w lubelskiej Galerii
Labirynt (podobnie jak Dziekanka - nie objetej bojkotem), dotgczyt do
nich Marek Sobczyk. W ten sposob utworzyla sie jedna z
najwazniejszych formacji artystycznych powojennej Polski, od 1985
roku nazywana ,,Gruppg”.



Przeczytaj takze: Modzelewski. Jak si¢ maluje wspomnienia.
Rozmowa

Cho¢ Modzelewski wraz z kolegami nie mieli spojnego programu
estetycznego i tworzyli raczej zrzeszenie o charakterze towarzyskim, to
od razu ustawili sie w poprzek (a moze raczej obok) dominujgcych
podziatéw artystycznych. Ich malarstwo tgczone jest zwykle z
postmodernistyczng stylistykg Neue Wilde, ale afiliacje te — zwlaszcza
w odniesieniu do raczej spokojnej, klasycznie konstruowanej
twérczosci Modzelewskiego — nie zawsze sg przekonujgce.
Niewatpliwie Gruppie obce byto milczenie modernizmu, czy
analityczno-techniczne fascynacje neoawangardy. Charakterystyczna
dla ich pokazow atmosfera dadaistycznego absurdu, bajkowosci,
obsceny i szargania Swieto$ci kontrastowata takze z siermiezng
rzeczywistoscig i betkotliwg retorykq wtadz oraz z bogoojczyZznianym
sprofilowaniem drugoobiegowych ekspozycji. Te ostatnie Kowalewski
wprost nazwat ,neosocrealizmem”. Skojarzenia z ,,jedynie stuszng
epoka” byly do pewnego stopnia uprawnione — wynikaty z silnego
podporzadkowania twérczoSci biezgcej ideologii oraz z
moralizatorskich ambicji przybieranych w kostium realizmu i naiwnej
symboliki. Niewgtpliwie wystawy przykos$cielne demokratyzowaty
dostep do przestrzeni wystawienniczych, ale tez otwartos¢ pokazéw
wptywata na ich jakos$¢, estetyczny profil i specyficzng atmosfere. Co
istotne, odstepstwa od przyjetej normy byty przez duchownych i
wiekszo$¢ wiernych traktowane niechetnie. Zdarzato sie nawet, ze
dzieta, ktdre nie spelniaty ich oczekiwan byly wykluczane z ekspozycji.
Doswiadczyli tego takze artysci z Gruppy, od poczgtku aktywnie
dziatajgcy w drugim obiegu kultury. W listopadzie 1984 w warszawskim
kosciele Nawiedzenia NajsSwietszej Marii Panny odbyta sie wystawa
Chaos — Cztowiek — Absolut, gdzie duszpasterz srodowisk tworczych ks.
Wiestaw Nieweglowski kazal bez wiedzy artystow zdjac¢ czes¢ ich
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obrazow. Rok pdzniej dziewigta wystawa Gruppy miata odby¢ sie w
koSciele przy ulicy Zytniej, ale zostata zamknieta przez proboszcza w
dniu wernisazu z powodu ,poganskosci” dziet, a w 1988 we
wroctawskiej galerii Na Ostrowie niektore obrazy ze wzgledow
obyczajowych zostaty odwrécone licem do $ciany. Jak wida¢, Ko$ciot byt
bastionem antykomunistycznego oporu, ale o jego wolnosciowych
aspiracjach mozna méwic jedynie w kontekscie walki z totalitarnym
systemem. Wprowadzenie innego kontekstu, wynikajgcego ze
standardéw typowych dla demokracji liberalnej, diametralnie
zmieniato 6w wolno$ciowy obraz. W efekcie cztonkowie Gruppy byli
cenzurowani z jednej strony przez srodowiska tzw. kultury niezaleznej
(sic)), a z drugiej, zawsze wisiata nad nimi grozba ingerencji
komunistycznego Gtéwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i
Widowisk.

Lata osiemdziesigte byty szczegblng dekadg we wspdtczesnej historii
Polski. Uksztattowane wtedy spoteczne wyobrazenia, schematy i
mechanizmy, czy — po prostu — relacje wtadzy przetrwaty przetom 1989
roku i na dlugie lata wyznaczyty podstawy zycia w wolnej Polsce.
Podwojne wigzanie cenzury byto czescig formacyjnego doswiadczenia
artystow pokolenia Gruppy. Mtodzi, od poczatku nieufni i szukajgcy
wlasnego miejsca w skrajnie trudnej rzeczywistosci, dodatkowo
naznaczeni zostali nieufnoscig wobec wszelkich osrodkéw wiadzy.
Modzelewski szybko przekonat sie, ze niezaleznos$¢ nie jest dana i
trzeba o nig walczy¢ w kazdych warunkach. Mysle, ze te lekcje da sie
wyczytaé z trajektorii kariery twérczej malarza - wymykajgcego sie
koniunkturom, unikajgcego srodowiskowych zaszeregowan,
przekornego i wiernego sobie.

dr Jakub Dgbrowski
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