Modzelewski buduje przestrzen tajemnicy.
Rozmowa z biskupem Michatem Janochg

Kiedy rozmawiamy o obrazach Modzelewskiego, mys$le o tym, Ze jest w
nich bardzo wiele pierwiastka tajemnicy. Tego, co nieopisywalne, a co
ostatecznie jest istotne w sztuce — méwi bp Michat Janocha dla
~Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Modzelewski. W kregu rzeczy
(nie)zwyktych”.

Natalia Szerszen: Czy w malarstwie Jaroslawa Modzelewskiego
widoczne sg nawigzania do sztuki ikony? W czasie studiow artysta
zachwycal sie maszynopisem ksigzki Pawla

Florenskiego Ikonostas, natomiast o polskich artystach na
poczatku swojej tworczej drogi pisal, Zze przeklenstwo
usytuowania miedzy Wschodem a Zachodem trzeba przekuwaé¢ w
blogostawienstwo.

Bp Michal Janocha: Przyjrzyjmy sie obrazom Modzelewskiego, ktore
powstaty w ramach inicjatywy ,Namalowa¢ katolicyzm od nowa”:
Zwiastowaniu, Nawiedzeniu. Uwazam, ze obecne w tych ptétnach duze
nasycenie chromatyczne i kontrastowo$¢ barwna mogq miec jakies
dalekie zrodta w malarstwie ikonowym. Pewien linearyzm tego
malarstwa by¢ moze 13czy je z tradycjg bizantynska, cho¢ méwie to z
duza ostroznoscig. Ale jezyk tego malarstwa jest zasadniczo odmienny.



Jesli spojrzec¢ szerzej na problem egzystencji polskich artystéw
pomiedzy tradycjg Wschodu i Zachodu, to historia polskiej sztuki jest
obszarem, w ktérym ujawnit sie tworczy geniusz spotkania Starego i
Nowego Rzymu, tradycji tacinskiej i bizantynskiej. Méwimy o ciekawym
obszarze pogranicza, gdzie od renesansu nastepowata orientalizacja
malarstwa zachodniego, a z drugiej strony okcydentalizacja malarstwa
wschodniego. Barok jest kulminacjg tego zjawiska. WeZmy Tomasza
Dolabelle, ktory przyjechat z Wenecji i na ziemiach polskich stworzyt,
zapewne nieswiadomie, pewien wzorzec malarstwa sarmackiego, silnie
orientalizujgcego. A z drugiej strony cala historia ikony, nazwijmy to
biatoruskiej, ukrainskiej, naszych dawnych Kresow, od XVI-XVII wieku
wyraznie pokazuje wptywy Zachodu, wtasnie tego ,pomiedzy”. W XVIII
wieku sztuka zachodnie na tyle zwyciezyla, Ze ikona na tym obszarze
wlasciwie zamienita sie w obraz. Trzeba byto Swiadomej refleks;ji, ktéra
zaczela sie rodzi¢ w wieku XIX, aby Wschod odnalazt w tradycji ikony
swojg tozsamosc.

Przeczytaj takze: Bp Michal Janocha. Powroét do sacrum

Zatem echa tradycji ikonowej mogg by¢ w przypadku malarstwa
Jaroslawa Modzelewskiego kwestig Srodowiska, w ktorym wzrastal
i tworzyl?

Jesli sg echa, to bardzo odlegte. Co do zasady jest to malarstwo
wspoétczesne. W malarstwie bizantynskim czy bizantyjsko-ruskim
najwazniejsza jest twarz. Tutaj [na

obrazach Zwiastowanie i Nawiedzenie — N.S.] nie odgrywa ona
centralnej roli, jest bardzo uproszczona. Sama formuta ikonograficzna
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czerpie wylgcznie zachodnich wzorcéw. Notabene Nawiedzenie jest
bardzo rzadkim tematem w sztuce Wschodu. Nawet §wieto
Nawiedzenia jest tylko w katolicyzmie.

Obrazy Modzelewskiego bardzo mocno oddziatujg w przestrzeni,
oglgdane w oryginale, nie na reprodukcjach. Nie jest to zasada -
czasem czyje$ malarstwo prezentuje sie dobrze tez na reprodukcjach,
ale w tym przypadku obcowanie z oryginatem niesie zupelnie inne
jakosci odbioru. Pt6tna Modzelewskiego czesto pokazujg sytuacje
nieoczywistg. Mamy tu do czynienia z czyms$ w rodzaju surrealizmu, ale
nie w tak waskim znaczeniu jakie nadaje temu terminowi historia
sztuki, lecz rozumianego szerzej, jako ponad-realizm osiggany
Srodkami stricte realistycznymi. Wszystko, co jest przedstawione w tych
obrazach da sie wytlumaczy¢ w sposéb racjonalny, a jednocze$nie
buduje przestrzen niedopowiedzenia, tajemnicy, ktérej nie da sie
zamkng¢ w stowach.

Zastanawiam sie, na ile jezyk malarstwa Modzelewskiego,
operujgcy szkicowg formg i zaburzong perspektywa, nie jest
sposobem wyrazenia pewnej niewystarczalnosci narzedzi
malarskich wobec sacrum, tej tajemnicy, ktérej malarz chcialby
dotknac¢ swojg sztuka.

Mysle, ze tak moze by¢. Jest w tym jakas tesknota do prymitywizmu,
silna juz w nurtach awangardowych. Bierze ona w nawias caty bagaz
malarstwa porenesansowego.



Modzelewski wspominal, ze w swoich poczgtkach bardzo zalezalo
mu na znalezieniu formuly ,,malarstwa pionowego”,
uduchowionego, zwréconego do nieba. W przeciwienstwie do
tego, co robili jego koledzy, ktérych malarstwo nazywal
»poziomym”. W polgczeniu ze wspomniang przeze mnie juz na
poczatku wnikliwg lekturg ksigzki Pawla Florenskiego
uzyskujemy obraz artysty zywo zainteresowanego wychodzeniem
poza ramy materialnosci dziela.

Modzelewski mogt inspirowac sie teologig ikony, ale nie samg ikona.
Mozemy w zwigzku z tym zastanowic sie, jakie dzieta stworzy artysta,
ktéry nie zna ikon, nie jest zakorzeniony w ich tradycji, a zna rosyjskg
literature ,,srebrnego wieku” z zakresu teologii ikony: Florenskiego,
Bulgakowa czy Evdokimowa. Mysle, ze taki artysta mégiby stworzy¢
rzeczy bardzo formalnie zréZznicowane i zarazem bardzo odlegte od
tego, czym jest ikona. Dotykamy to problemu nieprzektadalnosci stowa
i obrazu. Sobor Nicejski II, ktory stwarza przeciez teologiczne
fundamenty teologii obrazu, w ogdle nie podejmuje zagadnienia stylu i
sztuki jako takiej. Jego to w ogdle nie interesuje.

Czym wiec rézni sie malarstwo sakralne od religijnego?

Malarstwo i cata sztuka sakralna wyrasta z kultu i do niego prowadzi.
Jest przeznaczona przede wszystkim do Swigtyni. Sztuka religijna, ktora
upowszechnia sie od XIX wieku, wychodzi poza kosciot, wyraza
indywidualne, subiektywne podejscie do wiary, jej miejsce jest w
przestrzeni Swieckiej. W tym sensie oba obrazy Modzelewskiego
uwazam za dzieta sztuki religijnej, ale nie sakralnej. Problem watkow



religijnych czy sakralnych w twérczosci malarzy dotyka ciekawej
tajemnicy proceséw tworzenia. Niekiedy podjecie przez artyste
tematyki religijnej wigze sie z osobistym przelomem i oznacza zmiane
malarstwa. Przykiad: ,Ecce Homo” Adama Chmielowskiego. Ten obraz
jest Swiadkiem przemiany artysty w Brata Alberta. Niekiedy oba
obszary, Swiecki i sakralny, 1gczg sie organicznie i nierozdzielnie, i
cigzg ku profanum, jak u Veronese, albo ku sacrum, jak u
Nowosielskiego. Czasem artysta uprawiajgcy sztuke swiecka siega po
tematyke religijng, i tworzy dzieto wybitne, na przyktad Gaugin i jego
,Z0ty Chrsytus”. A czasem tematyka religijna, podejmowana przez
artyste przygodnie, nie wyrdznia sie i wptywa na charakter jego
twdérczosci. Sgdze, ze to jest casus Modzelewskiego, przynajmniej na
tym etapie, zaledwie poczgtkowym, patrzgc na daleki horyzont
projektu Teologii Politycznej. Osobiscie znacznie bardziej przemawiajg
do mnie jego obrazy o tematyce §wieckiej. By¢ moze po nastepnych
jego obrazach Tajemnic Rézanicowych zmienie zdanie.

Dodatkowo mamy do czynienia z zasadniczg r6Znicg w statusie
obrazu, ktory w teologii prawoslawnej jest uobecnieniem sacrum,
natomiast na gruncie chrzescijanstwa zachodniego ikona sama w
sobie nie jest Swieta. A wiec mamy tutaj fundamentalng réznice
wynikajgcg ze statusu obrazu jako takiego w tych dwoéch
tradycjach.

Tak. W $redniowieczu ten status byt podobny w katolicyzmie i
prawostawiu, chociaz w przypadku Zachodu nie miat podtoza
teoretycznego. Kiedy patrzymy na przyklad na wizerunki romanskie i
gotyckie, ktére sg par excellence sakralne, to niosg one w sobie pewien
status obecnosci. Nie przypadkiem wiele z nich bylo i jest otaczanych



kultem po dzi$ dzien. Od renesansu, kiedy sztuka odnajduje
Swiadomos$¢ samej siebie, obraz sakralny na Zachodzie staje sie po
prostu dzietlem sztuki, przedmiotem kontemplacji estetyczne;j.

Przeczytaj takze: Bp Michal Janocha. Ikona wspoéiczesnie

To jest zresztg znamienne, Ze chociazby w polskich sanktuariach
wizerunki otaczane kultem to sg albo wizerunki o proweniencji
Sredniowiecznej, albo ikonowej, jak barokowe przetworzenia
bizatynskich wzorcow Hodegetrii Czestochowskiej czy rzymskiej Salus
Populi Romani. Jesli popatrzymy szerzej na mape Europy, to bardzo
trudno byloby wskaza¢ otaczany kultem wizerunek namalowany przez
ktorego$ z wielkich mistrzow renesansu. To sg dzieta, ktdre sktaniajg
bardziej do zachwytu estetycznego niz do modlitwy.

Czy w takim razie formy malarskie moga wyrazac swietos¢? Albo
czy mogg w jakis sposdb otwiera¢ na swietos¢?

To zalezy od formy wtasnie. Mysle, ze te formy, o ktérych rozmawiamy,
bizantynisko-ruskie czy zachodnie Sredniowieczne, noszg w sobie
organiczng sakralno$é, poniewaz jezyk sztuki, w ramach ktorego
powstaty, byt $cisle sakralny. Po prostu nie byto innego. Ten jezyk
okreslat paradygmat sztuki w ogole i nawet sztuka Swiecka, ktéra
rozwijala sie w cieniu (a moze blasku?) sztuki sakralnej, przemawiata
tym samym sakralnym jezykiem, ktéry i dzisiaj jest rowniez
wyczuwamy. A pdzniej nastgpit przetom w historii mentalno$ci i w
sztuce zachodniej Europy, . Wraz ze zmiang formy i rosngcej autonomii
tematyki Swieckiej, to temat zaczat decydowac o statusie obrazu. A
jeszcze pOzniej, w XIX wieku, na tle dominacji tematyki

Swieckiej, pojawia sie na duzg skale malarstwo tworzone z religijnej
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inspiracji, ale juz nie sakralne. To jest zjawisko w Europie nowe, cate
wczesniejsze malarstwo podejmujgce temat religijny byto takze
malarstwem sakralnym.

Dwa obrazy Jarostawa Modzelewskiego, od ktérych

wychodzimy, Zwiastowanie i Nawiedzenie, tez zaliczajg sie do tej
kategorii. Sg malarstwem podejmujgcym temat religijny, lecz nie
malarstwem sakralnym i wynika to wprost z przemian malarstwa
zachodniego. Oczywiscie dokonuje tu znaczgcych uproszczen.

A czy neoekspresjonizm byl préba poszukiwania tej zatraconej w
pewnym sensie duchowosci malarstwa? Czy neoekspresjonizm byl
dgzeniem do tajemnicy, w strone ponownego uduchowienia
sztuki?

Byl jednym z nurtéw, ktére upomniaty sie o szeroko rozumiang
duchowos¢, eliminowang przez wszystkie awangardowe formalizmy. I
kiedy rozmawiamy o obrazach Modzelewskiego, mysle o tym, ze jest w
nich bardzo wiele pierwiastka tajemnicy. Tego, co nieopisywalne, a co
ostatecznie jest istotne w sztuce.

Gdybysmy sztuke potrafili przettumaczy¢ na stowa, sztuka malarska juz
nie bytaby nam potrzebna. W obrazach Modzelewskiego jest
uchwycenie jakiej$ nieuchwytnej obecnosci rzeczy, ludzi, krajobrazow.
Kojarzy mi sie to z nurtem pittura metafisica z okresu przed I wojng
Swiatowg. Nie wiem, na ile Modzelewski i Gruppa Swiadomie
inspirowali sie tym nurtem, a na ile jest to wspolnota intuicji



twérczych, ale kiedy poréwnuje ptétna Modzelewskiego i de Chirico
sprzed ponad stu lat , widze wspdlny punkt odniesienia, podobny
klimat.

Z ksiedzem biskupem Michatem Janochg rozmawiata Natalia Szerszen

Wszystkie artykuly z ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”
[497]: ,Modzelewski. W kregu rzeczy (nie)zwyklych”
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