Miroslaw Wachowiak: Jozefa Pankiewicza
malarska stalos¢ w zmianie

Jest pewien element staty w tej otwartej na zmiane tworczosci. Swoista
inteligencja i jako$¢ malarska, jednoczesne opieranie obrazu na takich
warto$ciach plastycznych jak walor i kolor, nie zaniedbywanie
konstrukcji formy, przestrzennosci i logiki oSwietlenia. Przez cate zycie
odnosit swg tworczos¢ do Starych Mistrzéw, bedgc wiernym dos¢
tradycyjnemu poszukiwaniu piekna w naturze postrzeganej jako zrédto
harmonii - pisze Mirostaw Wachowiak w ,, Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,Pankiewicz. (Nad)pisane warstwy”.

Tyko przemianie pozostaje wierny

Johann Wolfgang Goethe

Cytat otwierajgcy tekst jest przytaczany przez Czapskiego jako
znaczgcy dla samego Pankiewicza, ale i do pewnego stopnia stanowigcy
klucz do jego ewoluujgcej postawy twérczej. Jest bowiem znamiennym
przykladem artysty wyrastajgcego jeszcze z XIX wieku, ktéremu mozna
przypisac klika znaczgcych i dos¢ naglych zmian stylistyki,
zaskakujgcych swg radykalnoscig. Z drugiej jednak strony logika jego
cigglych poszukiwan przechowata pewien rdzen, ktéry mimo tych
artystycznych wolt nie pozbawial tworczosci Pankiewicza pewnego
charakterystycznego, rozpoznawalnego pierwiastka. Od poczgtku byt



wyczulony na nowe prady w sztuce. Odnosit je jednak do uwielbianych
Starych Mistrzéw, stanowigcych dla niego punkt odniesienia i
niedo$cigniony wzér malarskiej solidnosci, ale i szerokosci
humanistycznego spojrzenia na cztowieka w petni jego ztozonosci.

Rozpoczyna swg tworczo$é od etapu realistycznego. Swietny rysownik,
wykonuje otéwkowe i lawowane tuszem ilustracje do warszawskich
gazet, chwytajgc znakomicie typy ludzkie i architekture stolicy. W
malarstwie rowniez uwiecznia codzienne zycie miasta, silnie inspirujgc
sie Aleksandrem Gierymskim, ktéry w trakcie malowania Piaskarzy
(1887) dzieli z nim pracownie. Wyczulony byt na kolorystyczne aspekty,
w tym kontrasty barw dopelniajgcych, ktory ujely go u Gierymskiego. W
realistycznych kompozycjach przekracza zawezony w swych gamach,
operujgcy brazem historyzm. Sien na Starym Miescie (1888) zestawia
sztuczne ciepte pomaranczowe §wiatto rozswietlonej naftowg lampg
bramy z chtodnymi kolorami zimowego popotudnia. Stawe i uznanie
przynosi mu Targ na jarzyny na Placu Zelaznej Bramy w Warszawie
(1888). Stanowi on zreczne potgczenie monumentalnej martwej natury
naturalistycznie oddanych warzyw z rodzajowg sceng licznych
handlujgcych i kupujgcych postaci.

Pienigdze ze sprzedazy tego obrazu pozwalajg Pankiewiczowi na
wyjazd do Paryza. Tam po obejrzeniu impresjonistow tworzy uznawany
za pierwszy polski impresjonistyczny obraz Targ na kwiaty przed
kosciotem Sainte—Madeleine w Paryzu (1890). Paleta sie rozjasnia,
plama w wielu fragmentach, zwtaszcza listowia oraz bukietow ulega
rozbiciu, a cato$¢ namalowana jest z wysokim impastem $Smiato i grubo
naktadanej farby z wyraznym duktem pedzla. W tym samym roku
powstajg pejzaze w Kazimierzu, w tym rozwibrowany prawie



abstrakcyjny obraz Lato (1890). Zywe zdlcienie, jaskrawe zielenie,
chlodne intensywne btekity nanoszone sg rytmicznymi plamkami
dematerializujgc roztopiong w Swietle forme.

Nie mijajg jednak dwa lata i Pankiewicz wchodzi w okres mrocznych
nokturnéw okresu symbolicznego. Malowane na cienko tylko
zaprawionym autorskim gruntem prawie alla prima obrazy z
Kazimierza, zastepuje wielowarstwowe szukanie formy wychodzgce z
czarnego podmalowania. Wewnetrzne stany bliskiego depresji artysty
oddajg nocne weduty jak Rynek Starego Miasta nocg (1892). Swiatto
plenerowe zastepuje rozswietlajgce mrok gazowe lampy. Cienie
chwytajg tony nasyconej ciemnej zieleni zestawionej z nasyconymi
czerwieniami rozwibrowanego we mgle halo wokoét lamp. Obraz
Dorozka z roku 1893 operuje juz czerniami. Artysta bawi sie efektami
mgty, odbiciami w katuzach i mokrym bruku smug sztucznych $wiatel,
minimalizujgc czytelnos¢ formy. O krok dalej pdjdzie jeszcze w obrazie
Nokturn. tabedzie nocg (1893-4), ocierajgc sie o abstrakcje w
przedstawieniu na pierwszych planie trzech plam $pigcych tabedzi.
Zrodlo $wiatla nie jest widoczne, objawia sie tylko w pionowo
przecinajgcych ciemng ton stawu refleksach odbitych w wodzie.
Interesuje go w tym okresie gubienie form w stabym swietle lub
rozmiekczajgcej kontury mgle np. w obrazie Brzask (1895). Jego wersja
symbolizmu jest nierozgadana, operujgca srodkami plastycznymi
budujgcymi niedopowiedziany melancholijny nastréj, jak mistrzowski
Park w Duboju (1897). Pewne przetamanie przygaszonych gam
barwnych objawia sie w silnie inspirowanych Whistlerem dwéch
wersjach Dziewczynki w czerwonej sukience (1897) w ktorych plama
intensywnej czerwieni zestawiana jest z zielonkawym tlem.



Nowe wartos$ci wprowadzajq obrazy z pierwszej dekady XX wieku.
Intymistyczne, wyciszone ale bogate kolorystycznie mimo
przetamanych, przygaszonych barw martwe natury czesto z motywem
orientalnym w postaci ceramiku czy drzeworytu wykazujg silne
zainteresowanie dekoracyjnoscig plamy i inspirowanymi drzeworytem
japoniskim ciekawymi cieciami kompozycji. Wibracja koloru jest w tych
obrazach osiggana przez Pankiewicza rozbiciem ktadzionej pétsuchym
pedzlem plamy barwnej na teksturze grubo tkanego ptétna, jak
Martwej naturze z ceramikg (1907) czy Wazonie perskim (1908). Lato
spedzone w Concarneau, juz ze $wiezo poslubiong zong, wprowadza
rozjasniony silny koloryt w zatokach i portach z zagléwkami z duzymi
potaciami intensywnego btekitu nieba i wody, zestawianymi z
oranzami todzi. Kontrasty dopekniajgce, kontur malowany kolorem,
autonomizacja plamy barwnej i matowo$¢ malowanych na tekturze bez
zaprawy morskich wedut wprowadza z powrotem rozjasniony kolor na
ptétna artysty w licznych portach i todziach z Concarneau i Saint-
Tropez. Zupekie oddzielnym przedstawieniem, o niezwykle silnym
kolorycie jest malowana stylizowang, ptaska plamg barwng Japonka
(1908) do ktérej w kimonie ze zbiorow Feliksa Jasienskiego pozowata
zona Wanda. Takze kolejny rok to rado$¢ koloru, ale i wzmocnienie
ukazywania poszczegdlnych uderzen pedzla zrytmizowang, czesto
ktadziong w kierunku sko$nym ,,przecinkowg” plamg barwng. Wida¢ w
niej silne inspiracje Cezanné’em podobnie jak w zupeinie
Cezanné’owskim Pejzazu z potudniowej Francji (1909), nad ktorym
unosi sie duch tworcy licznych wersji Gory St Victoire, bardziej
wyciszony w kolorze, niz rybackie plenery potudniowej Francji. Rok
19091 1910 to réwniez liczne martwe natury, z ducha Cezanné’owskie,
lecz bardziej kolorowe, rados$niejsze i malowane odwazniej, bardziej



kryjgco. Lato spedza w tym okresie Pankiewicz we Francji malujgc z
zaprzyjaznionym Pierrem Bonnard. Uzycie bardziej miekkiej plamy
barwnej i inne gamy koloréw zdradzajg inspiracje Francuzem.

Lata 1911-1912 ujawniajg juz nieco inne poszukiwania i mniejsze
zainteresowanie kolorem, a bardziej strukturg, konstrukcjg.
Zielonobrgzowa Rzeka w Normandii (1912) czy Pejzaz z potudnia
Francji z drzewami (1911) pokazujg czerpanie z Cezanné’a juz nie dla
intensyfikacji koloru, lecz syntezy upraszczanej formy. Po raz pierwszy
jako kolor od czasu symbolicznego pojawia sie cieniach rowniez
wyrazista czern, a cho¢by w Snopach (1912) objawia sie lekko
kubizujgca predylekcja.

Wybuch Pierwszej Wojny Swiatowej zastaje Pankiewiczéw we Francji.
Paszport austriacki skutkuje koniecznoscig emigracji. Pankiewiczowie
docierajg przez Pireneje do Madrytu. Nastaje okres nazwany przez
samego artyste epoka czystego koloru. Barwa ulega intensyfikacji i
jarzy sie silnymi kontrastami. Po raz pierwszy odchodzi Pankiewicz od
naturalistycznego ujmowania koloru i eksperymentuje z wyraznym
uproszeniem i geometryzacjg formy. Spézniona recepcja jednocze$nie
kubizmu i fowizmu, w formie jest jednak blizsza naturze niz u
kubistow. Znamienne dla tego okresu sg charakterystyczne zestawienia
fioletow, rozéw, nasyconych zoétcieni i chtodnej ,,morskiej” zieleni
szmaragdowej, jak w obrazie Na tarasie (1915-16). Kolory jarzg sie
wewnetrznym $wiattem o nieco odrealnionej kolorystyce. Stylizacje te
wida¢ réwniez w dwdoch wersjach Pejzazu z San Rafael (1915-16) czy
kompozycji Posiadtos¢ w San Rafael (1915-16). Pelng rytmizacje i
geometryzacje przynosi Ulica w Madrycie, a kulminacje nowoczesnych
poszukiwan dekoracyjnego, zwolnionego z mimetycznej funkcji koloru
objawia sie w kolejnych wersjach Tarasu w Madrycie (1917). Jest to



wynik nie tylko hiszpanskiego §wiatta i wlasnych poszukiwan, ale i
oddziatywania Roberta Delaunay, z ktérym w pierwszych latach pobytu
dzielit pracownie. Najsilniej pietno to wida¢ w jednym z najbardziej
zywiotowych obrazéw Pankiewicza Przy toalecie (1917)

W 1919 powracajgcego z Hiszpanii do Paryza Pankiewicza witajg
Fénéon i Bonnard. Wraca na obrazy Pankiewicza miekkos¢,
organicznos$¢ palmy, a kolor cho¢ nadal intensywny jest bardziej
zharmonizowany. Powstajg wspaniate, soczyste martwe natury i lekkie
Swietliste pejzaze.

Niemniej po potowie lat 20-tych zachodzi w Pankiewiczu kolejna
przemiana. Wraca w swej malarskiej metodzie do starych mistrzéw.
Stosuje rysunek wstepny i podmalowanie brgzem, zaweza, bardziej
tonuje, przyciemnia swg palete, a wcze$niej rozwibrowana forma ulega
uspokojeniu i zdyscyplinowaniu. Nie pozbawi to jednak obrazéw
dzwiecznosci. Myslenie starym warsztatem zostaje skonfrontowane z
wczesniejszymi, zwlaszcza kolorystycznymi doswiadczeniami, stad
nawet w bardziej uspokojonych, uporzgdkowanych kompozycyjnie
obrazach nadal po mistrzowsku zestawia kolor, jednak w bardziej
dyskretnych, mniej narzucajgcych sie zderzeniach. Powstajg liczne
pejzaze z potudniowej Francji — wzgorza, gaje oliwne przeswietlone
niepowtarzalnym swiattem. Sposdb ktadzenia plamy staje sie nieco
Renoirowski.

Czy te pokrotce nakreslone zmiany przedstawiajg swoistego
kameleona, bazujgcego na wiecznych zapozyczeniach? Bynajmnie;j.
Pankiewicz nie ulega modom, nie eksperymentuje tylko dla doraznego
powierzchownego efektu. Wszystkie jego decyzje malarskie wynikajg z



wlasnych poszukiwan, wzmacnianych §wiadomie dobieranymi
inspiracjami. W Paryzu, gdzie byt z Podkowinskim, to on pierwszy
przyjat impresjonistyczng metode, na ktérg jego przyjaciel nie byt
jeszcze gotowy. Wczesniejsze zainteresowania kolorem o
autonomicznej wartosci plastycznej, transponujgcym $wiatto na barwe,
pozwolity przyja¢ w Monecie ozywczy impuls zmiany. Jednoczes$nie
przywigzanie do konstrukcji owocowato innym niz francuskie ujeciem
pejzazu, a juz po trzech latach zwraca sie Pankiewicz ku mrocznym
nokturnom okresu symbolicznego, lepiej stuzgcym oddaniu
egzystencjalnej melancholii, ktorej wtedy doswiadczat. Jest jednak
pewien element staty w tej otwartej na zmiane tworczosci. Swoista
inteligencja i jako$¢ malarska, jednoczesne opieranie obrazu na takich
wartoSciach plastycznych jak walor i kolor, niezaniedbywanie
konstrukcji formy, przestrzennosci i logiki oSwietlenia. Przez cate Zycie
odnosit swg tworczosc¢ (ale i dydaktyke opierat na tym Zrddle) do
Starych Mistrzéw, bedgc wiernym do$¢ tradycyjnemu poszukiwaniu
piekna w naturze postrzeganej jako Zrédto harmonii. Jako pewien
paradoks mozna odczytywac wylozenie najwazniejszych, bardzo
nowoczesnych tez na temat sztuki w trakcie wizyt w Luwrze, w ramach
ktérych na kanonicznych przyktadach malarstwa ksztaltowat pokolenie
nowoczesnych malarzy z Komitetu Paryskiego. Uczyt tego, Ze nie temat,
a wartosci czysto malarskie stanowig o jakos$ci dzieta, stad obrazy
dawnych rozpatrywat pod kgtem ich plastycznej jakosci. To w nich i w
naturze widziat warty odnoszenia sie wzorzec, ktory mimo wielu
stylistycznych ewolucji uchronit go od tfatwosci zapozyczonej maniery.
Pomimo zmian pozostat wierny sobie, spojny, konsekwentny, cho¢
otwarty na cigglte od$wiezanie inteligentnego spojrzenia, ktére czyni go
jednym z najbardziej $Swiadomych, wyksztatconych i zakorzenionych w
zachodniej kulturze polskich twércéw.
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