Mirostaw Piotr Kruk: Styl huculski polskim
stylem narodowym?

Intrygujgcym, a nieco zapomnianym watkiem jest rozwazana swego
czasu propozycja, by za styl narodowy uznac styl wywodzacy sie z
twérczosci gorali huculskich, czyli ludnosci osiadtej na dzisiejszym
pograniczu ukrainsko-rumunskim. Co ciekawe dyskusje na ten temat
prowadzono na przetomie XIX i XX wieku, kiedy ta kwestia wydawata
sie jeszcze nierozstrzygnieta — pisze Mirostaw Piotr Kruk w , Teologii
Politycznej co Tydzien”: ,Witkiewicz. Projekt: odrodzenie”.

Dyskusja nad polskim stylem narodowym z poczgtku XX wieku i samo
jego pojecie w opinii obiegowej jest zazwyczaj tgczone ze ,stylem
zakopianskim” i zasadniczo odnoszone do architektury [1]. Jego
ugruntowanie w duzej mierze zawdzieczamy aktywnosci Stanistawa
Witkiewicza (1851-1915) dlatego tez styl, ktéry promowatl, zwany tez
bywat ,,witkiewiczowskim”. Zagadnieniu temu poswiecono wiele
opracowan oraz wystaw; zachowato sie tez duzo dziet sztuki
stylizowanych na ludowe wyroby goéralskie z terenu Podhala. Samo
pojecie stylu narodowego nalezy postrzega¢ w szerszym,
paneuropejskim kontekscie, na ktéry sktadata sie fascynacja
ludowoscig i zwigzane z nig pragnienie jej ocalenia, a z drugiej
poszukiwanie w niej Zrodet wspotczesnej cywilizacji, a w wymiarze
narodowym — Zrédel tozsamosci opartej na nieskazonej wptywami
obcymi tradycji rodzime;j.



Dos$¢ natomiast intrygujagcym, a nieco zapomnianym watkiem jest
rozwazana swego czasu propozycja, by za styl narodowy uznacé styl
wywodzacy sie z tworczosci gérali huculskich, czyli ludnosci osiadlej na
dzisiejszym pograniczu ukrainsko-rumunskim. Co ciekawe dyskusje na
ten temat prowadzono na przetomie XIX i XX wieku, kiedy ta kwestia
wydawata sie jeszcze nierozstrzygnieta, nasz kraj pozostawat pod
zaborami, a zaden z proponowanych styli nie osiggngt zdecydowanie
dominujgcej pozycji. Mozna byto wrecz uznaé, ze traktowano je w
pewnym stopniu réwnorzednie, na co wskazywata koncepcja
urzgdzenia Pawilonu Polskiego na Wystawie Powszechnej w Paryzu w
1900 roku. Edgar Kovats zaprojektowal w nim ,wnetrze galicyjskie”
taczace ze sobg w jednym pawilonie przedsionek wypetniony meblami
wykonanymi sposobem huculskim i salonik — z wystrojem na sposob
zakopianski. Zywe byto zatem wéwczas poczucie galicyjskiej jednosci
wyrastajgce z tradycji dawnej Rzeczypospolitej, podtrzymywane w
okresie zaboru austriackiego, wskrzeszane nastepnie w Polsce
miedzywojenne;j.

Koncepcja budowania stylu narodowego wytgcznie na podstawie sztuki
Podhala budzita kontrowersje, a Huculszczyzna - jako wysokiej klasy
»skansen” sztuki ludowej — wydawata sie naturalng jej konkurencjg, co
znajdowato poparcie w inspiracjach tg sztukg w pracach artystow
mlodopolskich. Juz Wystawa Krajowa we Lwowie w 1894 roku
przyniosta inspiracje sztukg huculskg zaréwno w architekturze
pawilonow, jak i w ich wyposazeniu, w postaci mebli autorstwa m.in.
Wiadystawy Gostynskiej i Teodora Prokopowicza, za$ teoretyczne
podstawy zainteresowania motywami huculskimi przedstawit
Kazimierz Moklowski w dziele Sztuka ludowa w Polsce z 1903 roku,



postulujgc, by nie zamykac sie w ,,ciasnym nowotarskim powiecie”, lecz
pamietac¢ o tym, jakie mnéstwo odmian istnieje w zdobieniu, w tym
odnoszgcym sie do budownictwa Bojkéw i Hucutéw [2].

Wéwczas to postulowano, by zaktada¢ fabryki, ktére produkowac bedg
tanie sprzety w stylu swojskim. W latach 1880-1889 ukazato sie z
inicjatywy Wiadystawa Dzieduszyckiego kilkanascie tek z wzorami
rodzimego przemystu ludowego. Ciekawe, Ze w ich podtytule
dodawano, ze prezentujg wyroby ,wloscian na Rusi”, stad rodzi sie
refleksja, ze jeszcze wéwczas zrodia sztuki postrzegano jako bardziej
uniwersalne i wspolne wszystkim ludom, a o Hucutach Wierzbicki pisat,
jest to ,,szczep ludu naszego” [3]. Zjawisko popularnosci wyrobow
ludowych byto $cisle powigzane z narodzinami i wielkg dynamikg
rozwoju etnografii. Fascynacja kulturg ludowg obecna byta na wielu
polach i dotyczyta nie tylko kultury materialnej i nie tylko regionéw
dawnej Rzeczpospolitej. Zaréwno Béla Bartok na Wegrzech, jak i nieco
pozniej Karol Szymanowski na Podhalu poznawali muzyke ludowa,
gromadzili jej zapisy i szukali w niej inspiracji. Zbierano pie$ni ludowe,
koledy, podania, czego pionierem w Polsce byt Zorian Dotega
Chodakowski, a jego kontynuatorem Oskar Kolberg.

Fascynacja ludowos$cig byta na przetomie wiekéw nurtem
paneuropejskim, a zwraca w niej uwage wspoélnota przezy¢ i postaw
pokoleniowych zdradzajgca niekiedy zaskakujgce powigzania z rodzgcg
sie wowczas psychoanalizg. Jak twierdzit Stanistaw Vincenz: ,,z podtoza
kultury ludowej wynika tez rodzaj tradycji jej wtasciwej, tradycji
spontanicznej, mimowolnej, niemal pod§wiadomej” [4]. W
poszukiwaniach Zrodet kultury europejskiej w ujeciu badaczy kultury
materialnej i artystycznej, zatem archeologéw i historykéw sztuki oraz
etnograféw, zaznaczat sie pewien wspolny mianownik. Nie jest



zapewne dzietlem przypadku, ze nurt ten zwigzany byt z Wiedniem i
owym stynnym pytaniem: ,,Orient oder Rom?”, postawionym przez
urodzonego w [Bielsku-|Biatej Josefa Strzygowskiego w tytule rozprawy
przerysowujgcej wptyw styléw orientalnych na sztuke starozytnego
Rzymu. Pytanie to stworzyto pewien historiograficzny mit, wynikajgcy
zapewne z dgzen do odkrycia wyraznych, jednoznacznych poczatkéw,
swego rodzaju archetypoéw, ktére mozna byto potraktowac jako
prazrédio pozniejszej kultury materialnej. Poszukiwano ich czesto tam,
dokad podbéwczas nie dotarta jeszcze cywilizacja.

Przekaz dawnych tradycji, ktory mozna okresli¢ wspdtczesnym
terminem jako ,,podprogowy”, mégt by¢ na wpot swiadomy, czyli
owczesni gorale huculscy mogli nie wiedzieé, ze sg spadkobiercami
form antycznych, czy to w dziedzinie literatury, czy muzyki. Za to
przekonany byt o tym gleboko Stanistaw Vincenz, wierzgcy w ,,uSpione
Slady zycia dawnego” w tworczosci literackiej i muzycznej Hucutéw,
ktérego utwierdzi¢ w tym mogly wyklady Zygmunta Freuda, Gustawa
Junga i Friedricha Adlera oraz psychiatréw, m.in. Juliusa Wagner-
Jauregga, wystuchane w trakcie studiéw wiedenskich. Z tego
przeswiadczenia o zachowaniu tgcznosci z kulturami antycznymi
wyrastato przekonanie np. o pochodzeniu z tradycji plemion stepowych
ludowej sztuki wegierskiej — ktorej wizje utrwalano okoto 1900 roku w
réznych rodzajach sztuk nie tylko w Panonii, ale i w Siedmiogrodzie,
zaznaczajgc przy okazji starozytnos¢, by nie rzec pierwszenstwo,
zasiedlenia tych ziem przez Madziar6w. Ornamentyka tych dziet
»~nhawigzywata lub niejednokrotnie powtarzata wzory ze sztuki ludowej,
ktére sSwiadomie tgczono z motywami ze sztuki Wschodu (perskiej, a
zwlaszcza hinduskiej). Wedtug wspétczesnych teorii narod wegierski
wywodzil sie z Azji Srodkowej, a jego cywilizacja powstala przez
natozenie sie kultury Zachodu na lud Wschodu” [5]. Z tym zwigzany byt
postulat powrotu do sztuki tzw. czystej, nieskazonej cywilizacyjnie,



nakazujgcy np. arystokracie rosyjskiemu Grigorijowi Gagarinowi
(1810-1893) formutowacd potrzebe odnowienia sztuki rosyjskiej
poprzez siegniecie do wzoréw architektury bizantynskiej, lecz w
odmianie, jak jg rozumiat, ,kaukaskiej”, bardziej oddalonej od presji
cywilizacji zachodniej.

Niebagatelng role odgrywat zatem ornament, ktéry analizowano w
ciggu XIX wieku ze wzmozong uwaga. I pod tym wiasnie wzgledem
sztuka ludowa gérali z Czarnohory wydawatla sie wyjatkowa: ,,Z
opisania strojéw Hucutéw [...] powzig¢ mozna, Ze zmyst poczucia
piekna objawia sie u nich, tak jak u innych dawniejszych ludéw, przede
wszystkiem w ich ozdobach” [6]. Antoni Ossendowski z kolei
stwierdzal: ,W gtéwnych motywach ornamentyka huculska nie odbiega
od zasadniczych wzoréw stowianskich, jakie wyryto na przedmiotach z
wykopalisk w przedhistorycznej osadzie stowianiskiej w Opolu” [7]. 1
dalej:

Nieskoniczong, zda sie, jest pomystowos¢ huculskich mistrzéow w
wykorzystaniu pierwowzoréw stowianskich lub przemyconych tu z
wschodu i zachodu, a jednak we wszystkich prawie daje sie wykry¢
moment emocjonalny i przedewszystkiem wspélny zapewne
roznym ludom pasterskim i mysliwskim, co by¢ moze, pozostato w
ich duszach po wojowniczych pra-przodkach Dakach. [...] Hucut
staje w obliczu storica i nieba, gdzie czuje wielkg tajemnice bytu i
niejasng tesknote za czems niedoscigltem, co zmusza cztowieka goér
wyrazi¢ w pieknych rysunkach rzeZb, barwach i ksztattach swoich
wyrobow artystycznych [...]. [8]



Jeszcze w latach 30. XX wieku Hans Zbinden (1893-1971), profesor
Uniwersytetu w Bernie, dostrzegal w HuculszczyZnie wspaniatg
samotnos$c¢ i odosobnienie, na wpot poganskie wierzenia i szlachetne
tradycje artystyczne, a to wszystko sprawiato, ze lud éw ,jest réwnie
interesujgcy dla badacza psychologii narodéw, jak etnografa i artysty”
[9]. Z kolei wloski antropolog Lidio Cipriani (1894-1962), z
zamitowania parapsycholog, ktéry przybyl na Huculszczyzne w ramach
nawiedzania mato znanych zakgtkéw ziemi, miejscowa populacje
postrzegal jako mieszanke Dakéw i Rzymian, o kulturze archaicznej, za
to zaletach umystu jak najbardziej nowoczesnych.

Nalezy zaznaczy¢, ze to wlasnie Dzieduszycki postaral sie o pokazy
sztuki huculskiej na wystawach w Wiedniu i Paryzu pod koniec XIX
wieku, po czym zostat protektorem stynnej wystawy etnograficznej w
Kotomyi w 1880 roku. Jej konsultantem naukowym byt Oskar Kolberg,
ktoéry utozyt katalog i oprowadzat po wystawie gosci. Po wystawie, na
ktérg zawitat sam cesarz Franciszek Jézef z arcyksigzetami, urzgdzono
w Kotomyi stalg ekspozycje i bazar wyrobow huculskich pod nazwag
~Wystawa nieustajgca Oddziatu Czarnohorskiego Towarzystwa
Tatrzanskiego”. Gdy okazatlo sie, ze wyroby znajdujg nabywcow w kraju
i za granicg, ,,a znawcy uznali, Ze wyroby te sg godne zachowania i
uszlachetniania”, dyrekcja Szkoty Przemystu Drzewnego postarata sie o
subwencje i w 1888 roku otworzyta wzorowy warsztat snycersko-
stolarski. I cho¢ spo6tka upadta, w powotanym pod patronatem
arcyksiecia Franciszka Ferdynanda Museum fiir Osterreichische
Volkskunde w Wiedniu (1895) znalazty sie tysigce wyrobow ludowych,
m.in. ,liczgcy kilkaset sztuk zbior [dziet] Huculéw znad granicy Galicji i
Bukowiny” [10].



Dostrzegano zatem procesy, ktore traktowano jako nieuchronne i
dynamiczne, czyli rozwdj przemystu, urbanizacje, masowe migracje
ludnosci i tym usilniej poszukiwano sposobu ochrony sztuki ludowej,
najszybciej i najbardziej narazonej na zgubne oddzialywanie przemian
cywilizacyjnych. Spotecznicy i teoretycy sztuki dostrzegali tu dwie
kwestie: potencjalne i realne zagrozenie dla wytwoérczosci ludowej oraz
szanse na jej ratunek w stopniowym przeksztatcaniu rekodzielnictwa w
tworczos¢ o charakterze masowym, dajgcym z jednej strony zysk
wytwolrcom, a z drugiej — pozwalajgcym zachowa¢ w nowoczesnych
dzietach cechy rodzime przy jednoczesnym ulepszeniu ich
funkcjonalnos$ci. Proces ten zaczat sie wczes$niej, przybierajgc na sile
juz w latach 90. XIX wieku, przy czym operowano wéwczas pojeciem
»przemystu domowego”, ktéry upowszechnit w swoich tekach
wspomniany Ludwik Wierzbicki.

Z Wiedniem zwigzana byta idea szkét artystycznych, ktérych idee
zaszczepiano na gruncie podhalanskim i na HuculszczyZnie. Tak oto w
Kolomyi powstata 1 pazdziernika 1894 szkota panistwowa, zas jej
organizatorem i kierownikiem zostat architekt Fryderyk Kallay,
nauczyciel z Zakopanego, architekt i uczen Teofila Hansena. Jak glosit
anons zapowiadajgcy otwarcie nowej szkoty, ,werkmistrzem” dla nauki
snycerstwa zostat Michat Hnatkowski, wyksztatcony w ,,Muzeum
technologicznym” w Wiedniu, sama za$ szkota urzagdzona zostata na
wzor swojej odpowiedniczki w Zakopanem, a jej najwazniejszym
zadaniem miato by¢ kontynuowanie i doskonalenie tzw. stylu
huculskiego w wyrobach drzewnych. Sktada¢ sie miata z czterech
oddziatow: stolarstwa, snycerstwa, tokarstwa i ciesielstwa. Dziat
snycerstwa miat by¢ szczegdlnie wazny, jako ze miat pielegnowac
tradycje przechowane przez Skryblakéw — znany réd huculskich
snycerzy. Podkreslano, ze: ,Wyroby w tym celu stanowig odrebny rodzaj



robét wyktadanych z drzewa, ozdobionych wkladkami metalowemi w
takim rodzaju, jak je uprawia szkota w Cortina d’Ampezzo w
potudniowym Tyrolu” [11].

Wazng role edukacyjng w szkole odgrywat Walerian Krycinski (1852-
1929), wyksztatcony w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie (1872-1875),
a nastepnie na Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu (Akademie der
bildenden Kiinste, 1875-1879), jak rowniez w Szkole Rzemiost
Artystycznych przy tamtejszym Muzeum Sztuki i Przemystu
(Kunstgewerbeschule des Osterreichischen Museum fiir Kunst und
Industrie). W latach 1880-1898 pracowat jako profesor w kotomyjskim
gimnazjum, za§ w latach 1885-1890 kierowat tamtejszg Szkotg
Przemystu Ceramicznego. W roku 1898 w ,Gazecie Kotomyjskiej”
opublikowat w odcinkach dzieje i charakterystyke Szkoty Przemystu
Drzewnego.

Znamienne, Ze na te zjawiska nie pozostawaty obojetne srodowiska
ukrainskie, ktére rozwijaty podobne do polskich towarzystwa
(,Proswita”), za§ w Kosowie od 1922 roku dziatata ukrainska spétka
akcyjna utrzymujgca wytwornie ,Spétka Huculska”, ktéra na ,,Pierwszej
wystawie kilimow i wyszywek” w 1930 przyjeta hasto ,,odrodzenia
stylowego wnetrza ukrainskiego na zasadach dawnej tradycji
artystycznej” [12].

Intrygujgce byto odkrywanie regionu dzikiego, malowniczego,
przyciggajgcego uwage geografow, podroznikéw, etnografow, literatow,
artystéw. Zwlaszcza ci ostatni odnajdywali w nim bodZce ozywcze,
zywiot i kolorystyke inspirujgce ich po wielokro¢ i w kazdym pokoleniu,
narzucajgc tym samym paralele do poszukiwan prowadzonych w tym



czasie przez artystéw zachodnich — miedzy innymi Paula Gauguina —
nowych inspiracji w nieskazonych cywilizacjg kulturach. To osobny
fenomen, ze Hucutami i Huculszczyzng interesowata sie wielka rzesza
polskich artystéw: zaréwno stynnych ,,monachijczykéw” — wérdéd nich
Teodor Axentowicz, zainteresowany gtéwnie uroczystosciami i
obrzedami, Wactaw Szymanowski i Stanistaw Debicki, zatrudniony w
Kotomyi od roku 1886 w Szkole Przemystu Ceramicznego, skupiony w
swych szkicach na barwach dnia powszedniego i wypetniajgcych go
zajeciach, jak i tworcéw znajgcych region z wytrwatych wedréowek,
takich jak: Wiadystaw Jarocki, Fryderyk Pautsch, urodzony zresztg w
Delatynie, oraz Kazimierz Sichulski, ktérzy sami zyskali wrecz
przezwisko hucutéw z racji podjetej tematyki.

Mimo tych fascynacji sztuka tego regionu pozostawata zdecydowanie
bardziej egzotyczna, anizeli ta kojarzona z Podhalem. Mozna zatem
uznad, ze kiedy prezentowano Salon Polski w Paryzu w 1900 z
sgsiadujgcymi ze sobg stylami huculskim i zakopianiskim juz wtedy
zaznaczaly sie tendencje do dominacji stylu zakopianskiego jako
bardziej rodzimego, tym bardziej, ze ze stylem huculskim w coraz
wiekszym stopniu utozsamiac sie bedzie odrodzeniowy ruch ukrainiski.
W istocie, Towarzystwo ,,Polska Sztuka Stosowana”, powstate w 1900
roku, nie brato pod uwage inspiracji huculskich. W tym Swietle ,sposdb
huculski” mégt pozostaé jednym z nurtéw stylowych o rodowodzie
ludowym, wspéttworzgcym barwng, eklektyczng mozaike kulturowg
odrodzonego kraju, nie mogt natomiast konkurowac ze stylem
zakopianskim, ktory miat bogate zaplecze publicystyczne, przede
wszystkim w osobie Stanistawa Witkiewicza, o prymat stylu wiodgcego.
Zapewne na przeszkodzie stata tez na rowni jego egzotyka, jak i
peryferyjnosé, przyciggajgca z drugiej strony poszukujgcych kultury
nieskazonej cywilizacyjnie, lecz w sensie bardziej ogélnym, anizeli
tylko rodzime;j.
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