Aniela Kucharska: Miré i Gaudi, czyli o naturze
w architekturze

Swiatlo odgrywa w tej architekturze role fundamentalng. W klasycznej
tradycji europejskiej swiatto porzgdkowato przestrzen i wydobywato
proporcje. U Gaudiego staje sie materig niemal organiczng — pisze
Aniela Kucharska w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Gaudi. Kamien,
logos i humilitas”.

Kiedy Federico Garcia Lorca odwiedzit Barcelone, miat powiedzieé, ze
architektura Gaudiego nie przypomina budowli wzniesionych reka
cztowieka, lecz ,rzecz, ktora wyrosta”. Trudno o trafniejszg intuicje. W
przypadku Antoniego Gaudiego architektura sprawia bowiem wrazenie
organizmu poddanego witasnemu rytmowi wzrostu. Fasady falujg jak
powierzchnia morza, kolumny rozgateziajg sie niczym pnie drzew, a
kamien traci ciezar i zaczyna przypominac¢ materie zywg. Natura nie
byta dla katalonskiego architekta dekoracjg ani magazynem
ornamentow. Byla zasadg porzadkujgcg Swiat.

Podobng intuicje odnajdujemy u Joana Mird. Cho¢ dzielito ich
pokolenie i jezyk artystyczny, obaj pozostajg twércami gteboko
zakorzenionymi w Srodziemnomorskim doswiadczeniu krajobrazu.
Mir6 méwit czesto, ze jego wyobraZnia ,,wyrasta z ziemi Mont-roig”, z
czerwonej, suchej ziemi Katalonii, z obserwacji owadow, ptakow,
ksiezyca i wysuszonych gatezi oliwnych. Natura nie byta dla niego
tematem malarskim, lecz sposobem odczuwania rzeczywistosci. W tym



sensie Mir6 i Gaudi spotykajg sie w miejscu szczegdlnym: obaj probujg
odzyskac¢ utracong jedno$¢ miedzy cztowiekiem, materig i Swiatem
stworzonym.

Gaudi wielokrotnie powtarzatl, ze ,,oryginalnos$¢ polega na powrocie do
zrodta”. Zrédlem tym byta natura. Nie chodzito jednak o jej
kopiowanie. Daniel Giralt-Miracle zwracal uwage, ze architekt
studiowat przede wszystkim prawa konstrukcyjne przyrody: logike
wzrostu roslin, uktad kosci, napiecie miesni, geometrie krysztatow[1].
Dlatego wnetrze Sagrady Familii przypomina las nie dlatego, ze Gaudi
chciat stworzy¢ malowniczg metafore, ale dlatego, ze uznat strukture
drzewa za najdoskonalszy model architektoniczny. Kolumna miata
zachowywac sie jak pien, sklepienie jak korona drzew, a swiatto — jak
Swiatto przesgczajgce sie przez liscie.

Przeczytaj ré6wniez: Inna nowoczesnos¢ Barcelony

Wtasnie Swiatlo odgrywa w tej architekturze role fundamentalng. W
klasycznej tradycji europejskiej swiatto porzgdkowato przestrzen i
wydobywato proporcje. U Gaudiego staje sie materig niemal
organiczng. Wnetrze $wigtyni zyje dzieki niemu nieustannie: zmienia
sie wraz z porg dnia, pulsuje kolorami witrazy, nigdy nie pozostaje
identyczne. Kto wchodzi do Sagrady Familii w godzinach
popotudniowych, widzi przestrzen zanurzong w czerwieniach,
btekitach i ztamanych zieleniach, przypominajgcych czasem refleksy
Swiatta pod wodg. Josep Maria Tarragona pisat, ze architektura
Gaudiego bardziej sie ,wydarza”, niz trwa. Jest procesem][2].


https://teologiapolityczna.pl/ildefons-cerda-i-antonio-gaudi

To szczegdblnie interesujgce w kontekscie modernizmu katalonskiego,
ktéry — mimo fascynacji technikg i nowoczesnoscig — pozostawat
mocno zwigzany z doswiadczeniem Srodziemnomorskiej natury. Gaudi
byt pod tym wzgledem tworcg gteboko lokalnym. Gory Montserrat,
wapienne skaty wybrzeza Costa Brava, nieregularnos¢ linii morskiej,
Swiatto Barcelony odbijajgce sie od jasnych fasad miasta — wszystko to
powraca w jego wyobrazni architektonicznej. Casa Batllo przypomina
podwodny organizm, Casa Mila wydrgzong przez wiatr formacje skalng,
a Park Giiell zdaje sie bardziej krajobrazem niz projektem
urbanistycznym. Nawet jego ceramika ma w sobie co$ z materii
Srédziemnomorskiego wybrzeza: nieréwng fakture, potysk mokrego
kamienia, intensywnos$¢ koloréw rozgrzanych stoncem.

Jednocze$nie natura u Gaudiego nigdy nie jest wylgcznie kategorig
estetyczng. Jej obecno$¢ ma wymiar teologiczny. Architekt nalezat do
tych artystow przetomu XIX i XX wieku, ktorzy postrzegali stworzenie
jako jezyk Boga. W jego notatkach i wypowiedziach powraca
przekonanie, ze przyroda zawiera boskg logike, ktérej cztowiek nie
powinien poprawia¢, lecz odczytywaé. W tym sensie Sagrada Familia
nie jest tylko koSciotem inspirowanym naturg. Jest prébg przywrécenia
jednosci miedzy sacrum i Swiatem stworzonym. Kamieni ma tu
odzyskac¢ organiczne zycie, a architektura — wymiar duchowego
doswiadczenia.

Mir6 mysli podobnie, cho¢ postuguje sie zupelnie innym jezykiem
artystycznym. W jego obrazach natura zostaje zredukowana do znakéw
elementarnych: gwiazd, ptakéw, ksiezycéw, punktéw i linii. Nie ma tu
realistycznego pejzazu. Jest raczej pamiec¢ krajobrazu. Jacques Dupin
pisatl, Zze Mir6 ,,nie malowatl rzeczy, lecz ich energie”[3]. To niezwykle



trafna obserwacja. Kiedy patrzymy na jego kompozycje, mamy wrazenie
obcowania z czyms$ pierwotnym — jakby Swiat znajdowat sie jeszcze
przed podziatem na nature i kulture.

Przeczytaj ro6wniez: Gaudi dalej buduje

Miré nieprzypadkowo wracat do ziemi Mont-roig. W jego zapiskach
ziemia Katalonii niemal zawsze ma ciezar czego$ pierwotnego —
suchego, szorstkiego i realnego. W przeciwienstwie do wielu artystow
awangardy nie fascynowata go sterylno$¢ nowoczesnosci. Interesowata
go materia noszgca $lad czasu: drewno, kamien, ceramika, popekana
Sciana. Dlatego jego abstrakcja nigdy nie jest chtodna. Zachowuje
kontakt z fizycznos$cig Swiata.

Nie chodzi tu nawet o podobienistwo form. Raczej o wspdlng intuicje.
Zarowno Gaudi, jak i Miré odrzucali nowoczesne rozdzielenie sztuki i
zycia. Natura nie byta dla nich schronieniem przed cywilizacjg ani
romantycznym pejzazem kontemplacji. Stanowita pierwotny porzgdek
Swiata — taki, ktérego cztowiek pozostaje czescig.

Nieprzypadkowo Fundacioé Joan Mir6 w Barcelonie, zaprojektowana
przez Josepa Lluisa Serta we wspotpracy z artystg, tak silnie dialoguje z
krajobrazem. Budynek otwiera sie na swiatto i ogrdd, nie dominuje nad
wzgbrzem Montjuic, lecz stapia sie z jego rytmem. Architektura nie
zamyka tu natury w geometrycznej formie; przeciwnie — pozwala jej
wspottworzy¢ przestrzen doswiadczenia estetycznego. Jest to idea
bardzo bliska Gaudiemu.


https://teologiapolityczna.pl/jak-gaudi-budowal-barcelone

By¢ moze wiasnie dlatego ich dzieta wcigz oddziatujg z taka sitg. W
epoce architektury podporzgdkowanej ekonomii i funkcjonalnosci
Gaudi przypomina, ze budynek moze posiada¢ wymiar symboliczny i
duchowy. Nie musi by¢ wylgcznie obiektem uzytkowym. Moze
oddycha¢, wzrastac¢, prowadzi¢ cztowieka ku do§wiadczeniu
transcendencji.

Mir6 z kolei pokazuje, ze nowoczesno$¢ nie musi oznaczac zerwania z
krajobrazem ani pamiecig miejsca. Jego abstrakcja pozostaje gteboko
zakorzeniona w ziemi Katalonii i $r6dziemnomorskim poczuciu
harmonii. Dlatego obaj twércy — mimo wszystkich r6znic — opowiadajg
o tym samym pragnieniu: o potrzebie odzyskania Swiata, w ktorym
natura nie jest jeszcze martwym materiatem, lecz zywg obecnoscig.

W tym sensie Gaudi i Mir6 pozostajg nie tylko artystami, ale réwniez
mysSlicielami natury. Ich dzieta przypominajg, Ze cztowiek nie istnieje
poza Swiatem stworzonym, lecz wewngtrz niego. A sztuka — jesli nie
chce utraci¢ swojej duchowej sity — powinna ten porzgdek odstania¢, a
nie przestaniad.

dr Aniela Kucharska

[lustracja: Fundacié Joan Miré // Wikimedia Commons
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Wszystkie artykuly w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien” [532]:
»Gaudi. Kamien, logos i humilitas”
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