Mikotaj Rajkowski: ,,Muezin szalony”.
Iwaszkiewicz i Szymanowski

O swoich afrykanskich podrézach Karol Szymanowski pisat niewiele,
jednak ich wptyw na muzyke pozostaje bezsporny. Warto jednak
podkresli¢, ze nie tylko zinternalizowat on na swoj sposdb autentyczng
kulture Maghrebu, po ktorym podrézowat, lecz rowniez otworzyt swojg
wyobraZnie na szereg nowych inspiracji; nie inaczej jest w przypadku
Iwaszkiewicza — pisze Mikotaj Rajkowski w ,,Teologii Politycznej Co
Tydzien”: , Iwaszkiewicz. Meandry polskos$ci”.

Niemiecka muzyka trzymata sie mocno. Dla kompozytoréw Mtodej
Polski[1] punktem odniesienia pozostawal Wagner i namaszczony na
jego nastepce Richard Strauss; zupetnie dostownie traktowali oni
uzywany wobec niej termin Zukunftsmusik, traktowany skadingd przez
Wagnera z dystansem. Niemniej coraz $§mielej wybrzmiewaty glosy, ze
muzyka Wagnera jest raczej zwienczeniem pewnego etapu niz
poczgtkiem kolejnego.

Ogniska buntu przeciw niemieckiej dominacji w filharmoniach Europy
nabieraty blasku wraz z kolejnymi premierami wybitnych dziet
kompozytoréw, wyleczonych juz z ,,choroby wagneryzmu”[2] bad~
nigdy nieprzekonanych do muzyki ,,starego Klingsora”[3]. Karol
Szymanowski podczas pobytu w Wiedniu w latach poprzedzajgcych
Wielkg Wojne poznawat dzieta Ravela, Debussy’ego i Strawiniskiego.
Szczegolne wrazenie wywarl na nim balet Pietruszka.

W 1914 roku Karol Szymanowski udat sie w podréz. Z Wtoch, ktére
odwiedzit juz wczes$niej kilkukrotnie, poptynat statkiem ku
poludniowym brzegom Morza Srédziemnego. W krajach Maghrebu
chtongt zewszad docierajgce nowe inspiracje, Swieze doznania,
konfrontujgc je z lekturami i wkasnymi przemysleniami. Pobyt w
Tunisie i Algierze oraz wycieczki w glgb Sahary dostarczyty mu wrazen,
ktére bedzie przetrawial podczas wojny, spedzonej w rodzinnej
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Tymoszowce. Podzieli sie nimi réwniez z rodzing, miedzy innymi ze
swoim o dwanascie lat mtodszym kuzynem Jarostawem, stawiajgcym
wowczas pierwsze kroki w swojej literackiej karierze.

Iwaszkiewicz przejat sie bardzo opowiesciami krewniaka. Szymanowski
za$, przymierzajac sie do napisania swej drugiej opery (pierwsza —
Hagith — zostata przyjeta dos$¢ chtodno) postanowit zaprosi¢ mtodego
poete do pracy nad librettem[4]. W ,,sycylijskim dramacie” — Krolu
Rogerze - chciat da¢ wyraz swej fascynacji kulturg sSrédziemnomorska,
ogniskujgcg sie w Sredniowiecznej Sycylii.

Piesni muezina szalonego powstaly w pociggu. Miedzy Kijowem a
Odessg, dokad zmierzat latem 1918 roku na spotkanie z
Szymanowskim, Jarostaw Iwaszkiewicz czernit stronice kalendarzyka
wierszami o §miatym orientalnym[5] charakterze. Szymanowski, po
zapoznaniu sie z tekstami, docenit ich walory muzyczne i w ciggu kilku
dni skomponowat cykl piesni na gtos i fortepian (dopiero w 1934 roku
zorkiestrowat cztery z nich — Allah Akbar, W potudnie, O tej godzinie
oraz Odesztas w pustynie). Do pracy nad Krolem Rogerem Iwaszkiewicz
stracit jednak zapatl, gdy przeniost sie do Warszawy[6]. Opera zostata
ukonczona dopiero w 1926 roku.
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Wréémy jednak do roku 1918 i Piesni muezina. Szymanowski byt juz

woweczas autorem kilku dziet inspirowanych kulturg muzutmanska, by
wspomniec przede wszystkim Piesni mitosne Hafiza[7] (ktorego poezje
poznawat w niemieckich parafrazach Hansa Bethgego, polskie
tlumaczenie z perskiego oryginatu wéwczas jeszcze nie powstato[8])
czy Symfonie nocy do stow Dzalaluddina Rumiego (w przekladzie
Tadeusza Miciniskiego). Na przyktadzie tych utwordéw przesledzic¢
mozna ewolucje muzycznego jezyka kompozytora, stopniowo
uwalniajgcego sie od niemieckich wptywdéw, zmierzajgcego coraz
Smielej w strone wlasnego idiomu.

Podobnie jak wiekszos$¢ wokalnych utworow Karola Szymanowskiego,
roOwniez Piesni muezina... funkcjonuja w réznych wersjach jezykowych:
przektadu wierszy Iwaszkiewicza na jezyk francuski dokonata mtodsza
siostra kompozytora, Stanistawa Szymanowska. Wersja niemiecka
zostala najprawdopodobniej przetozona z francuskiego (przez Rudolfa
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Hoffmanna), na co wskazujg drobne rozbieznos$ci w stosunku do
oryginatu w obu ttumaczeniach[9]. Warto zauwazy¢, ze jest to zarazem
jeden z pierwszych przetozonych utworéw Iwaszkiewicza.

Co mozemy wyczytac¢ w tych wierszach? Czy podmiot liryczny cyklu
jest ,szalony” badZ ,namietny”[10], oceni¢ tatwo; muezzinem zas
chyba o tyle, ze chwali w swoich pie$niach Allaha, stworce piekna, w
stowach i lamentujgcych glosolaliach: ,,olali, olali” w pie$ni pigtej i
,»0lio, olio” w szdstej[11].

Jasne jest, ze do religijnych Muezzin, jak
uniesien sktoni¢ moze mozemy sobie

muezzina tylko widok wyobrazac, z wiezy

ukochanej minare.tu wzy\./va na

przemian swojg

ukochang i Boga-

Allaha; tylko do
ukochanej jednak zwraca sie bezposrednio. Jest on w ogodle
najwidoczniej wyznawcg religii erotyczno-dionizyjskiej,
skoncentrowanej raczej na stworzeniu, a wiec jako takiej niewiele
majgcej wspolnego z islamem (skadingd podobnego przeobrazenia,
tylko w duzo dalej posunietym i wyraZniej zaznaczonym stopniu,
doznaje religia chrzescijaniska z centralng postacig Chrystusa-
Dionizosa w p6Zniejszych utworach Iwaszkiewicza — Ucieczka do
Bagdadu, Szymanowskiego — Efebos, a wreszcie w Krolu Rogerze).
Wprost wyrazone jest to juz w pierwszej pie$ni, zaczynajgcej sie od stow
»Allah Akbar”: ,,Czyzbym wysytat w niebo glos chwalgcy Allaha / nie
myslac, Ze dZwiek jego zbudzi ciebie?”, podobnie w pie$ni czwartej W
potudnie: ,Wzywam na chwalbe Allaha po to jedynie / by$ do kgpieli
zdziata szaty barwne”. Wreszcie, to do niej, nie do Allaha modli sie
muezzin[12]!,,0, ukochana ma! Allah Bismillah[13], Allah! Do ciebie
modli sie méj glos pieciorako!” To z pie$ni drugiej.
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Te zmystowe, nieledwie wolnomyslicielskie wyznania mogty by¢

poktosiem lektur Hafeza[14]; zresztg jasne jest, ze do religijnych
uniesien sktoni¢ moze muezzina tylko widok ukochanej. Dlatego, gdy w
pies$ni szdstej znika ona z jego oczu, oddalajgc sie na pustynie, muezzin
zaprzestaje wzywania Allaha, nie probuje nawet prosi¢ o zwrdcenie
ukochanej. ,,Olio, olio”, powtarza zatos$nie. Okazuje sie w tej piesni
szalonym kochankiem, pracujgcym przypadkiem jako muezzin.

O swoich afrykanskich podrézach sam kompozytor pisat niewiele,
jednak ich wptyw na muzyke pozostaje bezsporny. Warto jednak
podkresli¢, ze nie tylko zinternalizowat on na swoj sposdb autentyczng
kulture Maghrebu, po ktorym podrézowat, lecz rowniez otworzyt swojg
wyobraZnie na szereg nowych inspiracji; nie inaczej jest w przypadku
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Iwaszkiewicza. Mtody Iwaszkiewicz uczyt sie czyta¢ na Basniach Tysigca
i Jednej Nocy; opowiesci Szymanowskiego pozwolity mu rozpoznac we
Wschodzie doskonatg przestrzen dla zmystowej, nasyconej poezji.

Po Saidzie sztuka W $wietle
orientalistow staniata w powyzszego, nie
potrzeba wiedzy ani

naszych oczach, i to chyba
. .. . ztej woli, by ocenic,
niezaleznie od stopnia R

L ze orientalny koloryt
naszego przejecia sie jego Zaréwno wierszy, jak

ideami i postulatami i muzyki, nalezy do
gatunku
rozpoznanego — by
nie rzec: zdemaskowanego — przez Edwarda Saida. Po Saidzie nietatwo
juz traktowac podobne wizje Orientu catkiem serio, po Saidzie sztuka
orientalistOw staniata w naszych oczach, i to chyba niezaleznie od
stopnia naszego przejecia sie jego ideami i postulatami; uwazamy jg za
niepoprawng politycznie (czesto stusznie) lub w watpliwym guscie (nie
zawsze niestusznie). Zapewne rowniez zespot skojarzen, pokutujgcy
przez caty wiek XIX i przynajmniej poczatek XX stracit wiele ze swojej
sity. Inne lektury ksztattujg juz naszg wyobraZnie, a przeto i nasze
gusta; niemniej Piesni..., zarowno od strony poetyckiej, jak i
muzycznej, nie zestarzaty sie chyba najgorzej. Wcigz rozpoznajemy w
tych wierszach éw czar Wschodu, ktéry tak oczarowat nie tylko przeciez
Szymanowskiego i Iwaszkiewicza, ale cate pokolenia poetow i artystow,
nawet jesli wiemy juz dzis$, ze ten Wschdd wecale tak nie wyglada. Ale
gdy ,,W potudnie miasto biate od gorgca /baseny pluszczg wilgotng
zielenig” — to wcigz trgca znajome struny.

Piesni muezina szalonego zajmujg nieporéwnywalnie wyzszg pozycje w
dorobku kompozytorskim Szymanowskiego, pozostajgc chetnie
wykonywanym cyklem, niz w poetyckim Iwaszkiewicza — w tym
przypadku stawa péZniejszych osiggnie¢ przy¢mita zupelnie znaczenie
tych drobnych w sumie i literacko nie najdoskonalszych wierszy.
Stanowig jednak dowod na wyjgtkowg synergie obu artystéw. I cho¢
pdZniej ich drogi rozejda sie na dtugo, zas prace nad Krolem Rogerem
potrwajg przez to duzo dtuzej, niz podobatoby sie to Karolowi
Szymanowskiemu, nalezy cieszyc sie, ze to twércze partnerstwo, cho¢



najpewniej nie do konica — co mogtaby sugerowac ich wzajemna bliskos$¢
i wspdlnota zainteresowan — wyzyskane, przyniosto §wiatu nieco
piekna pod postacig tego zdumiewajgcego cyklu piesni.

Mikotaj Rajkowski
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[1] Do ,,Mtodej Polski w muzyce” — okre$lenie ukute per analogiam z
ruchem literackim - zalicza sie przede wszystkim, obok
Szymanowskiego, Ludomira R6zyckiego, Grzegorza Fitelberga oraz
Apolinarego Szeluto.

[2] OkreSlenie Nietzschego; ,,Er [Wagner] macht alles krank, woran er
rUhrt — er hat die Musik krank gemacht”, pisat w 1888 roku w Der Fall
Wagner.

[3] To juz Debussy, w liScie do Ernesta Chaussona. Autor Peleasa i
Melisandy zaliczat sie jednak raczej do pierwszej grupy.

[4] W tym samym okresie Szymanowski rozpoczat rowniez prace nad
powiesScig Efebos. Rekopis powiesci przepadl wsrdd zniszczen
wojennych w 1939 roku. Ocalat jednak — w rosyjskim przekltadzie —
jeden rozdziat powiesci. By¢ moze wtasnie podczas prac nad Efebosem
Szymanowski dostrzegl, ze jego literackie zdolnosci mogg okazac sie
niewystarczajgce na potrzeby ,,sycylijskiego dramatu” i zaprosit do
wspotpracy Iwaszkiewicza. Z drugiej strony, kompozytor byl ze swojej
prozy bardzo zadowolony, a i sam Iwaszkiewicz cenit jg nader wysoko.
Nb. pod katem literackiego polotu i niezbyt eleganckich pogladéw
wyrazonych w Efebosie przeanalizowat zachowane fragmenty Ebenezer
Rojt: http://kompromitacje.blogspot.com/2011/10/szymanowski-o-
zydach-wypisy.html

http://kompromitacje.blogspot.com/2012/01/efebos-karola-
szymanowskiego-albo.html
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[5] Szymanowski w swoich podrézach po Swiecie islamu zdgzat
oczywiscie na zachéd od swojej rodzinnej Ukrainy; termin ,orientalny”
jest okreSleniem kulturowym, nie za$ geograficznym - co jest jasne.

[6] Okres ,,orientalny” w tworczosci Szymanowskiego tez w sumie
dobiegt konica niedtugo pdzniej. Przenidst swoje zainteresowania na
folklor polski (balet Harnasie, Piesni kurpiowskie), r6wniez muzyke
religijng (przepiekne Stabat Mater). Co ciekawe, niewiele brakowato, a
zostalby Szymanowski w 1926 roku dyrektorem konserwatorium w
Kairze; odrzucit jednak te propozycje na rzecz Warszawy.

[7] Hafez (w quasi-arabskiej lekcji Hafiz, od arab. 0000, hafiz, dost.
»Zachowujgcy”, tu w znaczeniu ,,ten, ktéry nauczyt sie Koranu na
pamie¢”) — sSredniowieczny poeta perski (ok. 1315 — 1390), jeden z
najwybitniejszych artystéow tworzgcych w jezyku perskim.

[8] Prace Bethgego cenit rowniez m.in. Gustav Mahler, ktory
wykorzystat jego wiersze, parafrazujgce chifiskg poezje okresu dynastii
Tang, w Das Lied von der Erde.

[9] Por. incipit pie$ni pigtej, ,,O tej godzinie, w ktorej miasto $pi”,
oddany w jezyku francuskim jako , A I'heure calme ou la ville dort” i
znoéw w niemieckim: , Friedvolle Stunde halt die Stadt in Schlaf”. Stéw
wyroznionych kursywa w wierszu Iwaszkiewicza nie znajdziemy. Znoéw
w tej samej piesni: ,,wstan, stary kupcze, by chwali¢ Allaha”, po
francusku ,,Debout, vieux marchand perse, a la gloire d'Allah” i po
niemiecku: ,, Auf, alter Perser, sing zur Ehre Allahs”. Stary kupiec staje
sie w obu przektadach Persem. OczywiScie, nalezy pamietac, ze
tlumaczenia poezji przeznaczonej do wokalnego wykonania zawsze sg
raczej swobodne; owe drobne réznice nie zmieniajg ich wartosci
uzytkowe;j.

[10] ,Namietnym muezinem” nazwal swdj podmiot liryczny
Iwaszkiewicz, Szymanowski nalegal na ,,szalonego”. Tak juz zostato.
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[11] Nie majg one w sobie nic w zadnej mierze arabskiego, czym
wszelako zupelnie nie potrzebujemy sie przejmowac.

[12] W dodatku ,,pieciorako”! To, by¢ moze, aluzja do odmawianego
pieciokrotnie w ciggu doby salatu, muzutmanskiej modlitwy
obowigzkowej.

[13] Tak w oryginale. ,Bismillah” potraktowany widocznie jako jedno z
jego imion Allaha. Cho¢ maich az 99, ,,Bismillah” nie jest jednym z
nich — wrzeczywistos$ci znaczy ,w imie Allaha”, a to juz poczatek
zdania.

[14] Stosunek Hafeza do religii jest skomplikowany: z jednej strony,
nieprzejednany krytyk religijnej hipokryzji (por. np. ,,Mdéwca pijany
wczoraj / wygtaszal w szkole nauke / ze wino jest grzeszne, ale /
bogactwo meczetOw grzeszniejsze”, przet. Wiadystaw Duleba, Krakéw
1979, s. 35) i autor wielu cokolwiek epikurejskich werséw (,,Nie siedz
bez wina i $piewu, / bo pod tym niebieskim sklepieniem / tylko tg nutg
udreke / od serca odpedzi¢ zdotasz” dz.cyt., s. 161). Jednocze$nie, jak
widzieliSmy, z dumg postugiwat sie owym zaszczytnym religijnym nom
de plume, a z réwng tatwoscig moglibySmy przytoczy¢ szereg kwartyn
przemawiajgcych przeciw powierzchownej, a za dowodzgcg gltebokiego,
mistycznego uduchowienia. Sprawa nie jest wiec prosta. Chociaz
pobozny muzutmanin istotnie nie powinien gloryfikowac¢ spozywania
alkoholu.
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