Mikolaj Kwiatkowski: Kurosawa wobec Smierci

Smier¢ nalezy do najbardziej uniwersalnych tematéw ludzkosci.
Wszyscy umrzemy, predzej czy pozniej, nie znamy jedynie daty i
zyciowej pory zblizajgcego sie konca. Uniwersalno$¢ zagadnienia
powoduje, Ze kolejni tworcy i artysci intelektualnie mocujg sie z nim od
zarania dziejéw — pisze Mikotaj Kwiatkowski na kanwie filmu ,,Pietno
Smierci” w ,, Teologii Politycznej co Tydzien”: ,,Kurosawa. Wschod
kultury”.

Platonska metempsychoza, epikurejczycy z ich ,pogodng” filozofig w
obliczu odchodzenia, stoicy z uspokajajgcymi ideami wobec §mierci,
treny Jana Kochanowskiego... Nikt tematu nie wyczerpat ani nie
sprawit, ze ludzkos¢ ,oswoita” sie z umieraniem, niezaleznie od czasu i
miejsca reprezentowanego przez konkretnego intelektualiste. W XIX
wieku w szranki z tematem stangt Lew Nikotajewicz Totstoj w noweli
pt. Smier¢ Iwana Iljicza. W kolejnym stuleciu tego zadania podjat sie
rezyser, bohater aktualnego wydania ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”
Akira Kurosawa w filmie zatytutlowanym Pietno Smieci (jap. Ikiru).

Dzieta Kurosawy i Totstoja sg do siebie podobne w strukturze. Nie
powinno to dziwié, gdyz scenariusz japonskiego filmu z 1952 r.
inspirowany byt nowelg Lwa Nikotajewicza z 1886 r. Nie jest to jedyny
przypadek, gdy japonski rezyser czerpat inspiracje z rosyjskiej kultury,
wczesniej nakrecit film pt. Idiota z 1951 r., ktérego scenariusz opart o
powies¢ Fiodora Dostojewskiego o tym samym tytule. Mimo inspiracji



twdérczoscig autora Wojny i pokoju, Kurosawa tworzy autonomiczne i
odmienne dzieto, a nowela Tolstoja okazuje sie najbardziej podobna do
filmu Kurosawy w punkcie wyjscia.

Obaj twoércy zaczynajg od $mierci — przedstawiajg Smiertelnie chorych
bohaterdw. Ale jest to zabieg artystyczny, swoisty fortel. Nabokov w
swoich Wyktadach o literaturze rosyjskiej pisat: ,A teraz moja pierwsza
teza: opowiadanie Tolstoja nie jest naprawde historig Smierci Iwana,
ale historig jego zycia. Opisany w nim proces fizycznego umierania jest
czescig zycia, jest po prostu ostatnig fazg zycia istoty Smiertelnej[1]”.
Intencje rosyjskiego pisarza powtorzylt japonski rezyser. Widac tow
tytule jego dzieta. Oryginalny tytul, Ikiru, na jezyk polski
przettumaczono jako Pietno smierci. Taki przektad moze budzi¢ pewne
nieporozumienia, bowiem po japonsku stowo Ikiru oznacza ,,zy¢”,
~egzystowac”, ,istnie¢”. Film, mimo wybijajgcej sie na pierwszy plan
tematyki $mierci, traktuje gtdéwnie o egzystencji, a odczytywac tez
mozna go na rézne sposoby, na co wskazuje David A. Conrad: chocby
jako portret zycia spotecznego powojennej Japonii, przedstawienie
rywalizacji miedzypokoleniowej, obraz procesu westernizacji
rzeczywistosci po II wojnie swiatowej, czy przedstawienie ksztattu
demokracji japonskiej, gdyz i takie watki sie w nim pojawiajg[2].

Bohaterami Pietna smiercii Smierci Iwana Iljicza s3 postacie podobne,
w pewnych wymiarach niemal identyczne. Zaréwno Kenji Watanabe,
grany przez Takashiego Shimure, jak i Iwan Iljicz Gotowin sg
urzednikami. Praca jest sensem zycia obu z nich. Obaj wiodg nudne,
jednostajne zycie. Cechuje ich automatyzm, zanurzenie w banalnosci
egzystencji. Gotowin wiedzie zywot mieszczanski, filisterski,
najszczesliwszym momentem jego zywota byt awans na wygodne
stanowisko w pracy, ktére dato mu wyzsze zarobki. W przypadku



Japonczyka, co odréznia go od bohatera Totstojowskiego, poSwiecenie
sie pracy jest tylko pozorne, gdyz nie traktuje on jej autotelicznie, nie
jest ona tez bynajmniej Srodkiem zapewniajgcym pienigdze potrzebne
do wystawnego zycia. Kenji jest oszczednym bohaterem. Ma swoje
powody. Narrator Pietna smierci okresla jego zycie jako ,wegetacje”.
Analogicznie postepuje Nabokov w swoim odczytaniu bohatera Lwa
Nikotajewicza. Sposdb zycia obu filozof Martin Heidegger mogiby
okresli¢ jako ,,Sie” (niem. Das Man) — forme egzystencji oznaczajgca
utrate wlasnej wyjgtkowosci i sprowadzajgcg sie do powszechnosci.

Watanabe przez jedng ze swoich podwtadnych, dziewczyne nazywajgcg
sie Toyo Odagiri, nazywany jest ,,mumig”. Niczym sie nie wyrdznia,
moze poza starszym wiekiem; doszczetnie przemielita go maszyna
biurokratyczna panstwa. Jednak narrator filmu nie ma dostepu do mysli
urzednika, a ten okazuje sie osobg znacznie bardziej skomplikowang —
podczas jednej z rozméw stwierdza, ze motywacja jego zycia jest troska
o najblizszg mu osobe - syna Mitsuo, ktérego samotnie wychowywat
po przedwczesnej Smierci matzonki. To dla niego wysila sie i pracuje 25
lat jednostajnie jako urzednik. Sumiennos$cig wzbudza podziw u
wspOtpracownikéw, ktorym imponuje jego pracowitosc, ale jest takze
obiektem zazdro$ci, gdyz cze$¢ z nich czyha na jego posade.

Watanabe, zanim otrzyma oficjalng diagnoze lekarska, w szpitalu
odbywa rozmowe z przypadkowym cztowiekiem, ktory przedstawia
urzednikowi kolejne objawy nowotworu zotgdka. Im wiecej Watanabe o
nich styszy, tym bardziej sie zalamuje. Jego twarz si¢ przemienia,
odwraca on wzrok od mezczyzny, patrzy w pustke — lico Kenjiego, co
Swietnie portretuje Shimura, wyraza przerazenie. Kurosawa pokazuje,
w jaki sposob prawda o chorobie, my$l o umieraniu przemienia



cztowieka, powoduje jego rozpad psychiczny. Watanabe wie, na co
choruje i czym to grozi, mimo Ze lekarz podczas oficjalnej diagnozy
uspokaja go i zapewnia o tym, Ze nie choruje na raka.

Swiadomo$¢ choroby paralizuje Watanabego — po powrocie od lekarza
spotykamy go w we wilasnym domu, gdzie siedzi sparalizowany w ciszy
i ciemnosci. Prawda uzmystawia mu marnos¢ jego zycia, ktéra wynika z
dotychczasowej bezcelowo$ci, podobnie jak perspektywa Smierci w
filozofii Heideggera prowadzi do autentycznej egzystencji. Urzednika
nie wybudza z letargu nawet powr6t syna. Pietno $§mierci odbiera mu
energie zyciowg. Kenjiego zmienia perspektywa nadchodzgcej $mierci —
zadaje sobie pytania, watpi w jakos$¢ swojego dotychczasowego zywota.
Bardziej niz fizycznie, cierpi psychicznie oraz moralnie. Jest pelen
ztosci za to, Ze latami odmawiat sobie pewnych aktywnosci.

Mysli bohatera i jego sytuacja spoteczna oraz osobista wspotgrajg z
ideami filméw Kurosawy. Michat Bobrowski w ksigzce pt. Akira
Kurosawa. Artysta pogranicza pisze o rzeczywistos$ci spotecznej filmu
Rashomon, lecz jego stowa pasujg i do Pietna smierci: ,,Cztowiek
Kurosawy egzystuje w zaklamaniu, jest osamotniony w swym
egocentryzmie, cierpi. Dlaczego ludzie nie mogg zy¢ szczesliwie?
Poniewaz oglad prawdy obiektywnej przystaniajqg i filtrujg fatszywe
wyobrazenia jednostkowe, a rzeczywisto$¢ miliondw samotnych wysp,
wiecznie sktdconych i wyalienowanych jednostek niezdolnych do
autentycznej komunikacji, zamieszkujgcych odrebne i niekompatybilne
mikro$wiaty, musi by¢ rzeczywistoscig konfliktow, przemocy i
wzajemnego niezrozumienia. Pytajgc i poszukujgc odpowiedzi
Kurosawa zakreslit tragicznie btedne koto. Dlaczego ludzie cierpig? Bo
sg samotni i odgrodzeni. A zatem dlaczego sie odgradzajg od innych?
Bo cierpig. Recepta Kurosawy pozostaje wcigz ta sama: nadzieje



przywraca bezinteresowny akt mitosierdzia drwala, ktéry podejmuje sie
opieki na porzuconym noworodkiem. Przerwac¢ kragg mozna tylko
poprzez dziatanie — czynne, empatyczne otwarcie sie na drugiego
cztowieka”[3].

Japonski rezyser przedstawia dalsze losy Watanabego jako prébowanie
nowych do$wiadczen. Tak urzednik chce odzyskac site oraz sens.
Spotykamy go w barze, gdzie spozywa alkohol, a wypijany trunek jest
wyrazem protestu wobec samego siebie. Tam tez poznaje nieznanego z
imienia i nazwiska pisarza, obcemu cztowiekowi zwierza sie z prawdy o
wlasnym stanie zdrowia. Kurosawa w ten sposéb pokazuje, jak prawda
potrafi cztowieka przygnies¢. Do tego stopnia, Ze nie chce on sie nig
dzieli¢ z najblizszymi, by ich nie obcigza¢ — tatwiej jest nig sie podzieli¢
z przypadkowym cztowiekiem, z ktorym nic go nie gczy.

Jest to punkt wspdlny z opowiadaniem Totstoja, w ktorym Iwan Iljicz
tez obdarza zaufaniem osobe obcg, prostego chtopa i stuzgcego
Gierasima. Zaréwno Kurosawa, jak i rosyjski pisarz ukazujg porazki
swoich bohateréw w walce z §wiatem hipokryzji, fatszu, ktérym cechuje
sie spoteczenstwo. W filmie wzmacnia to fakt, ze syn Watanabego nie
interesuje sie realnie ojcem, widzi w nim gtéwnie Zrodto pieniedzy,
ktére ojciec latami oszczedzat. Wida¢ to, w szczegdlnosci, gdy Mitsuo
oskarza Kanjiego o rozpuste, posiadanie kochanki i marnotrawienie
pieniedzy, co doprowadza rodzica do jeszcze wiekszego smutku. Miedzy
ojcem i synem nie ma réwnowagi, ojciec pragnie dziecku odda¢
wszystko, syn tego nie odwzajemnia.



Napotkany pisarz pragnie tchng¢ energie w Watanabego, pokaza¢ mu
rejony rzeczywistosci, ktorych ten nie zna — obszary przyjemnosci. W
upojeniu alkoholowym jednak wybawienie nie przychodzi do
urzednika. Zamiast tego ukazuje on swoje emocje. W jednej ze scen, w
czasie zabawy z pisarzem, Watanabe trafia do baru. Tam prosi pianiste
o zagranie melodii piosenki Gondola no Uta z czaséw jego mtodosci.
Tekst utworu przypomina zestaw porad starszej osoby do mtodszych.
Gdy muzyk zaczyna graé, urzednik intonuje te piosenke traktujgcg o
ulotnosci zycia, jednocze$nie z jego oczu zaczynajg ptyngc 1zy.
Watanabe odnajduje sie w §piewanych stowach. Emocje powodujg, ze
na wlasnej skdrze odczuwa realno$¢ tekstu. Swiadomos¢ przemijania
dobija go. Z czasem rowniez jego choroba ponownie daje o sobie znac.
W czasie jazdy taksowkg, Kanji prosi kierowce o zatrzymanie sie, gdyz
musi zwymiotowac w jednej z pobliskich, ciemnych uliczek. Rak o sobie
przypomniat. Za urzednikiem z auta wyskakuje pisarz. Dostrzega on
dramat starszego mezczyzny. W przejmujgcej scenie — Watanabe stoi w
nieoswietlonym miejscu, na jego twarzy widzimy bdl i przerazenie,
ktére przebijajg sie przez ciemnos$¢. To samo jawi sie na obliczu
literata, ktory stoi jednak w Swietle, czym kontrastuje z starszym
mezczyzng

Tym, czego instynktownie poszukuje Watanabe jest energia i sens
zycia. Jedng z kolejnych napotkanych przez niego postaci jest Toyo
Odagiri, mtoda dziewczyna, wspotpracownica urzednika. Kontrastuje
ona swojg energig ze starszym urzednikiem. MeZczyzna nie interesowat
sie nig nigdy, nie byt jej ciekawy, w czasie choroby jednak lgnie do niej.
To jej wyjawia, ze odczuwa wstyd ze swojego zycia, poSwiecenia
wszystkiego dla syna. Watanabe wyrzekt sie samego siebie, by jego



dziecko miato lepiej. Kenji ufa Odagiri bardziej niz Mituso. Desperacko
wyjawia jej, ze w ciggu pot roku umrze, prosi jg rownie desperacko by
mu pomogta, zainspirowata go do zrobienia czegos.

Sens zycia zostaje odkryty dzieki Odagiri. Niezbyt rozgarnieta
dziewczyna okazuje sie nosicielkg pewnej mgdrosci, ktérg Bobrowski
identyfikuje z warto$ciami konfucjanskimi. Mimo ze, jak doda znawca,
caty film Kurosawy mozna odczytywac jak wyraz krytycyzmu dla zycia
spotecznego powojennej Japonii, administracji oraz panstwa, ktore
zbudowano na ideatach konfucjanskich, to wtasnie te ideaty okazujg sie
dla rezysera najwazniejsze oraz ,,zbawienne”. Toyo pokazuje
mezczyznie zabawke — krolika, ktérego sama wykonata. Zabawka dla
dziewczyny jest czyms, co jg przekracza. Dzieje sie to dzieki radosci,
bowiem Kkicajgcy krélik sprawia, ze dziewczyna odczuwa, ze dzieci nim
sie bawigce stajg sie jej przyjaciotmi. To daje jej poczucie, Ze nie zyje
jedynie dla siebie. To samo proponuje Watanabemu.

Jej stowa powodujg refleksje Watanabego, gdyz przypomina mu sie
jedno wydarzenie, ktora przywraca mu site egzystencji. Rozmowe z
Toyo w kawiarni mozna poréwnac¢ do katharsis, czego$, co zmienia
urzednika. Za tym powraca sens istnienia. W tle historii Watanabego
toczy sie jeszcze inny dramat. Jej bohaterami sg zrozpaczeni
przedstawiciele lokalnej spotecznosci. Pragng oni, by politycy i
urzednicy zbudowali dla nich i ich dzieci plac zabaw, ktéry ozywitby ich
zycie, stal miejscem dostarczajgcym rados¢. Jednak traktowani sg jak
»goracy kartofel”, a urzednicy odsytajg ich do kolejnych biurokratow.
Nikt realnie nie pragnie im pomoc, poprawic ich bytu. Watanabe
przypomina sobie o nich w momencie rozmowy z dziewczyng i pragnie
poswieci¢ sie pomocy tym prostym ludziom. To staje sie jego
ostateczng misjg zyciowg, ktorg pragnie podjgc¢ w obliczu Smierci. Chce



dac cos$ z siebie innym. To daje mu site oraz energie. Przemienia go.
Mozna zaryzykowadé, ze dopiero poswiecajgc sie innym, Watanabe Zyje
pelnig Zycia i to daje mu realne szczescie.

Losy budowy placu zabaw widz poznaje dzieki opowiesciom 0séb, ktére
dzielg sie nimi po Smierci Kenjiego Watanabego. W czasie wydarzenia,
ktére w naszym kregu kulturowym mozna by okresli¢ stypg, urzednicy,
politycy i rodzina wspominajg urzednika. Bobrowski w zabiegu
artystycznym Kurosawy dostrzega glebszy sens. Pietno smierci jest
dzietem optymistycznym, lecz wiara rezysera w dobro ma granice,
ograniczajgce sie de facto do jednostkowej egzystencji, nie poziomu
spotecznego, ktory Japonczyk w momencie krecenia filmu jednak
oceniat krytycznie i pesymistycznie. Zobrazowane jest to poprzez
zachowanie 0séb na przyjeciu, ktore deklarujg zmiane wtasnego zycia
na lepsze, tak jak zmienit sie Watanabe, jednak realnie to nie nastepuje.
Refleksja jest chwilowa, by¢ moze wynika z upojenia alkoholowego.

Diagnoza zaklamania spoteczenistwa tgczy Kurosawe z jego Zrodtem —
nowelg Tolstoja. Jednak r6znica miedzy Rosjaninem a Japonczykiem
zarysowuje sie w kwestii tego, co ich bohaterowie czynig, umierajgc.
Autor Anny Kareniny przedstawia psychologie umierajgcego, opisuje
proces rozpadu ludzkiej egzystencji, emocje, chaos myslowy,
pojawiajgcy sie w umysle cztowieka, ktéry odchodzi. Iwan Iljicz dopiero
na tozu Smierci odnajduje sens i harmonie, w ostatnich momentach
swojego zywota uzyskuje spokéj wewnetrzny. Srodkiem do tego
wszystkiego, co cechuje wiele dziet Tolstoja, jest spojrzenie na ludzi
prostych, odnalezienie sie w ich egzystencji. Wspominanego juz
Gierasima Tolstoj przedstawia jako osobe, ktora daleka jest od
hipokryzji klas wyzszych, cechuje sie szczeroscig. Narrator noweli
okresla go jako jedyng postad, ktéra nie ktamie. Mezczyzna rozumie



umierajgcego najlepiej, on tez najbardziej mu pomaga w chwilach
trudnych. Kontrastuje z zaklamang, mieszczanskg rzeczywistoscig
rodziny, pracy, przyjaciot Iwana Iljicza.

Na stronach wielu dziet autora Wojny i pokoju, w postaciach prostych,
chtopskich bohateréw mozna dostrzec ten sam rys. Cechujg sie oni
naturalng, prostg dobrocig, ktéra wynika z braku kontaktu ze spaczong
rzeczywisto$cig spoteczng, z deprawujaca kulturg. Smieré Gotowina jest
pieknie opisana przez Tolstoja. W jej momencie urzednik uswiadamia
sobie, Ze jego zycie bylo marnoscig, ktérg jednak nawet w tym
momencie mozna przezwyciezy¢. Iwan Iljicz poszukuje czegos, czego
nie jest w stanie nazwa¢, wyrazic¢ rozumowo. Nadzieja przychodzi wraz
z podejsciem syna do toza $mierci bohatera. Chtopiec catuje dion
miotajgcego sie ojca. Napelnia go to zalem, prosi rodzine o opuszczenie
pomieszczenia, w ktérym umiera, pragnie poprosic bliskich o
przebaczenie, lecz brakuje mu sit. Przezwycieza swéj naturalny egoizm,
troszczy sie o innych, pragnie im ulzy¢. I w tym momencie Gotowina
ol$niewa, akt uczyniony z myslg o innych pozwala mu przezwyciezy¢
strach przed Smiercig. W glebi swojej duszy powiada ,,Smier¢ sie
skonczylta, juz jej nie ma”[4]. Uzyskuje spokdj ducha.

Kurosawa przedstawia podobny fenomen — psychologie umierajgcego,
lecz uzupeinia to odmiennym elementem, ktéry pozwala przezwyciezy¢
Smier¢, nadac sens ludzkiej egzystencji. Tym wszystkim staje sie
poswiecenie innym. Kurosawa wychodzi z tego samego punktu, co
Totlstoj, lecz dochodzi do odmiennego miejsca.



Watanabe na skutek rozpoczecia prac budowlanych odnajduje
ostateczny cel egzystencji. Dostrzegli to tez jego wspoOtpracownicy i
opowiadajg o tym po $mierci bohatera. Dzieki temu staje sie na nowo
pelen energii, a ponadto — wytrwaty i uparty. Ostatnie kilka miesiecy
swojego zycia podporzgdkowat jednemu celowi. Poswiecenie sie innym
sprawito, ze odzyskat swoje zycie. Zachodniego cztowieka kusi, by
dostrzec w zachowaniu Watanabego realizacje altruistycznych albo
mitosiernych ideatéw tozsamych z chrzescijanistwem. To jednak Slepa
droga, nalezy spojrze¢ na to inaczej. Bobrowski dostrzega w dziele
Kurosawy przede wszystkim wizje idealéw cnét konfucjanskich. Za to
tez urzednik zostal ostatecznie doceniony - jedynymi osobami, ktore
autentycznie optakiwaty urzednika byty kobiety z dzie¢mi, ktére dzieki
niemu uzyskaty potrzebne miejsce. On je dostrzegt i im pomégt, one
odpowiedziaty mu nieudawanymi emocjami zalu.

W finalnej, najpiekniejszej scenie Pietna smierci Kenji Watanabe sam
bawi sie na placu zabaw, ktory pragngt wybudowacé. Nuci na hustawce
piosenke, ktorg wczesniej §piewat w barze, bedac pijanym. Jednak juz
nie ptacze. Ma swiadomos¢, ze umrze w tym miejscu. WczeSniej
zdecydowat sie nada¢ paczke do syna, w ktérej umiescit ksigzeczke
oszczedno$ciowg, pieczatki i podanie o odprawe. Na hustawce nie
towarzyszg mu juz tzy, jest peten pogody ducha, umiera w spokoju, a
wokot niego pada Snieg. Umierajgc jest szczesliwy, gdyz osiggnat petnie
zycia. To dato mu ostateczng rado$¢. Kurosawa pokazuje jak szczeScie,
radosc i spelnienie mogg wynikac z tego, ze cztowiek poswieca sie
innym. Jest to lekcja uniwersalna i ponadczasowa.

Mikotaj Kwiatkowski
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