Juliusz Gatkowski: Miedzy pigtkowym
popoludniem a niedzielnym rankiem...

Dzieto renesansowego mistrza przetamuje dotychczasowe schematy
obrazowania, wydaje sie, ze nie widzimy juz ponadczasowego
przedstawienia Zmartwychwstania, lecz konkretny moment, w ktorym
Jezus wkracza do podziemi, bedgc nie tylko Mesjaszem, lecz takze — co
byto dla renesansowego myslenia istotne — antycznym herosem
kruszgcym wrota Hadesu i Tartaru. Mantegna podejmujgc prace nad
obrazem, odwotuje sie do tradycji ikonograficznej, gdy ukazywano
Zbawiciela stojgcego przy wejsciu do pieczary — pisze Juliusz
Gatkowski.

Miedzy pigtkowym popoludniem a niedzielnym rankiem...

Co dziato sie miedzy Wielkim Pigtkiem a porankiem
Zmartwychwstania? Co to znaczy, Ze Jezus zstgpit do piekiet? Czy byt to
moment tryumfu czy tez na odwrét — chwila ostatecznej kleski
Szatana? Trudne pytania, ktore stawia przed nami historia zbawienia,
zmuszaty Kosciét i wiernych do szukania odpowiedzi. Takimi prébami
wyjasnienia byly takze obrazy ukazujgce Zbawiciela wkraczajgcego do
piekielnej otchtani.

Tajemnicze slowa - tajemniczy czas — tajemnicze miejsce



Miedzy pigtkowym popotudniem a niedzielnym rankiem trwat jeden z
najbardziej tajemniczych okreséw w dziejach §wiata. Dotyczy on
oczywiscie Pasji i ziemskiej misji Chrystusa. Jezeli méwimy o
»>ukrytym” zyciu Zbawiciela, sprzed rozpoczecia publicznego
nauczania, to czas miedzy $miercig a Zmartwychwstaniem jest nie
tylko ukryty, ale wlasciwie niemozliwy do pojecia. NieSmiertelny Bég
ulegt $mierci — ten paradoks jest czyms wiecej nizli jedynie retoryczng
sztuczka.

Tradycja Kosciota przybliza wiernym zrozumienie tego czasu, méwigc o
zstgpieniu do otchtani. W pierwszym liscie Piotra padajg stowa:

poszed? oglosi¢ [zbawienie] nawet duchom zamknietym w
wiezieniu, niegdy$ niepostusznym (1P 3, 19-20). Dalej autor
listu méwi o gloszeniu Dobrej Nowiny umartym. Kwestie
rozwija autor listu do Efezjan (Ef 4, 6-10) piszgc: Dlatego mowi
Pismo: ,,Gdy wstgpit na wysokosci, zniewolit niewole: ,wzigt do
niewoli jencoéw”], rozdat dary ludziom”. Czy zas to, Ze wstapit,
nie znaczy, ze réwniez zstgpil w najnizsze obszary ziemi? Ten,
ktéry zstgpit, jest tym samym, ktory wstgpit ponad wszystkie
niebiosa, aby wszystko napetnic.

Ten pawtowy fragment jest wyrazem glebokiej wiary, ze $mier¢ i
zmartwychwstanie Mesjasza jest wydarzeniem, ktore pozwoli na
zmartwychwstanie wiernych.



Oczywiscie - jak to zazwyczaj bywa — odpowiedz na jedno pytanie
skutkuje postawieniem kolejnych. Poniewaz jezeli mowimy, ze
Chrystus po Swojej Smierci podzielit los wszystkich zmartych, to
oznacza to konieczno$¢ zadania kilku pytan o charakterze
eschatologicznym.

Eschaton, eschatologiczny czy eschatologia, to piekne stowa, ktore
mog3q z jednej strony zniecheci¢ do wglebiania sie w teksty teologiczne,
a z drugiej strony kuszg tajemnicg oraz pieknym, pelnym nostalgii,
brzemieniem. Stowa te oznaczajg Rzeczy Ostateczne w obu tego stowa
znaczeniach. Oznaczajg to, co bedzie miato miejsce na koncu czasow,
po ponownym przyj$ciu Mesjasza, ale sg rowniez tym, co konczy
wszelkie procesy, ktadzie na sprawy piecze¢ zakonczenia. Dlatego tez
jest oczywistym, ze do tematow eschatologicznych nalezy takze czas
Smierci Syna Bozego. Nie bardzo wiadomo, co stowa o pobycie w
zaswiatach znaczg naprawde, trudno jest takze zrozumie¢, co przez nie
rozumieli wspétczesni Jezusowi.

Warto zatem odwotac sie do pewnego biblijnego terminu.

2ixY — Szeol, stowo trudne i dziwne, na skutek hellenizacji odbioru
kultury biblijnej, jaki dokonat sie juz we wczesnym chrzescijanstwie,
byto utozsamiane z piektem, Hadesem, zaswiatami. Ale jak to
zazwyczaj bywa w sytuacji, gdy zestawiamy dwie kultury, takie
utozsamienie jest mylgce. Szeol nie byt zwyklym miejscem, gdzie
przebywali zmarli, nie byl tez pieklem na sposéb pojmowany
wspotczesnie. Byl miejscem bez Boga, miejscem bez Zycia. Takie ujecie
miejsca pobytu Mesjasza po $mierci w pelni ukazuje skandal Pas;ji i



Zmartwychwstania. Mesjasz nie mogt by¢ tam, gdzie nie ma Boga, aw
calej tradycji starotestamentalnej byt tez miejscem bez powrotu.
Udanie sie do Szeolu oraz powr6t z powrotem do zywych jest dla nas
czyms tatwym do wyobrazenia. Ostatecznie jesteSmy zanurzeni w
tajemnicy Zmartwychwstania. Podobnie kultura europejska — oparta na
mitologii greckiej, w ktérej jest wiele opiséw herosdw, jak Orfeusz czy
Herakles, pokonujgcych piekielne wrota — daje nam pewne
wyobrazenie, ze powrét z ,tamtej strony” jest mozliwy. Dla poboznych
Zydow w czasach Chrystusa byto to prawie niewyobrazalne. Z drugiej
strony nalezy pamietac, Ze nie byt to termin jednoznacznie okreslony,
ze w Biblii pojawiajg sie fragmenty pozwalajgce na pojmowanie Szeolu
jako rzeczy, ktéra nie jest bynajmniej ostateczna. W psalmie
szesnastym czytamy: bo nie zostawisz mej duszy w Szeolu.

Wielu egzegetéw w pierwszych wiekach widziato w tym fragmencie
zapowiedz Zmartwychwstania. Odwotywano sie do niego takze podczas
rozwazan prawdy wiary, jakg byto Zstgpienie do otchtani.
Najwczesniejsi autorzy, opierajgc sie na wspomnianym powyzej
fragmencie listu $w. Piotra, przyjmowali, ze Chrystus po $§mierci na
krzyzu i ztozeniu do grobu, zstgpit do otchtani, aby duszom
sprawiedliwych ogtosi¢ dobrg nowine zbawienia.

[ w tym momencie zaczela rodzic¢ sie interesujgca kontrowersja.
OczywiScie chodzito o stowa méwigce, ze nawet umartym gltoszono
Ewangelie. Problem stanowita powszechno$¢ zbawienia tych zmartych
przebywajgcych w otchtani: czy Chrystus zstepujgc tam, uwolnit
wszystkich grzesznikéw i sprawiedliwych, nawrocit wszystkich
grzesznikow i niewierzgcych i udzielit im chrztu, czy tez uwolnit tylko
tych, ktorzy przez swe zycie na ziemi zastuzyli sobie na zbawienie.
Czes¢ autordw, jak sw. Hilary, czy Klemens Aleksandryjski, przyjmowali,



ze oprocz sprawiedliwych Mesjasz miat wyprowadzi¢ z Otchlani takze
nawréconych grzesznikéw z czasow Noego. Z czasem niektorzy
egzegeci, przede wszystkim przedstawiciele Szkoty Aleksandryjskiej,
poszli o wiele dalej, twierdzgc ze Chrystus swym kazaniem w Szeolu,
zamierzal nawréci¢ wszystkich grzesznikéw tam sie podéwczas
znajdujgcych.

Przekonanie, ze mozliwe jest nawrdcenie po Smierci, byto nie do
przyjecia dla wielu autoréw, zatem zaczetly sie pojawia¢ koncepcje
wrecz odwrotne. Najdalej poszedt Sw. Augustyn, ktéry odrzucit po
pewnym wahaniu dotychczasowe ttumaczenie stéw Piotra o zstgpieniu
Chrystusa do otchtani i wyrazit zapatrywanie, ze w li$cie Piotra nie ma
mowy o zstgpieniu Chrystusa do piekiet i gloszeniu tam przez Niego
kazania grzesznikom. Chrystus jako odwieczne Stowo od poczatku
Swiata objawiat sie ludziom, glosit On réwniez przez usta Noego
kazanie pokutne do ludzi z okresu potopu, ktérzy pograzeni byli w
ciemnosciach niewiary i grzechu. Piotr nazwat ich w swym liScie
duchami uwiezionymi, gdyz znajdowali sie w uwiezieniu, zamknieci
ciemnos$ciami swej niewiary i niewiedzy. Biskup Hippony wyjasniat
wyraz ,,umarli” w znaczeniu duchowym, wedle niego méwiono o
umartych na duchu.

Debata o czasie miedzy Smiercig a Zmartwychwstaniem tyczyta sie
przede wszystkim tego, kto zostat z nich wywiedziony. Owg otchtan
»piekla” (a nie pieklo) Tomasz z Akwinu utozsamiat, wzorem wielu
autoréw z okresu patrystycznego, z limbus, stanem dusz
sprawiedliwych, ktérzy nie mogli dostgpi¢ obcowanie z Bogiem z
powodu grzechu pierworodnego, dopiero zmazanie ludzkiej winy i
oczyszczenie natury poprzez Pasje pozwalato im na osiggniecie
Zbawienia.



Obecnie Katechizm Kos$ciota Katolickiego (631-637) gloszenie
Ewangelii umartym rozumie, ze Zstgpienie do piekiet jest catkowitym
wypetnieniem ewangelicznego gloszenia Zbawienia. Jezus przyszed! na
ziemie, aby pojednac nas z Ojcem, zatem zstgpit do krainy zmartych, by
otworzy¢ bramy nieba sprawiedliwym, ktorzy go poprzedzili.

Pokruszyl $mierci wrota...

Niemalze od samych poczgtkéw w literaturze, a z czasem i sztukach
plastycznych widzimy pieklo, z ktérego Zbawiciel wyprowadza
zmartych. Bardzo waznym watkiem literackim, ktéry przyblizat
wiernym wydarzenie Zstgpienia do piekiet, byly niewatpliwie
dramatyzowane homilie okresu patrystycznego. Ich powstanie oraz
wplyw na chrzeScijaniskg kulture polskim czytelnikom wspaniale
przyblizyt ks. prof. Stanistaw Longosz. Sg one zaczgtkiem
chrzeScijaniskiego dramatu, gdyz pierwsi chrzescijanie odrzucali teatr i
dramat, jako zrodto idolatrii i niemoralno$ci. U podstaw owego
odrzucenia lezaly przede wszystkim tematy sztuk antycznych, oparte
na poganskiej mitologii. Natomiast dramatyzowane kazania, tworzone
przez — czasami naprawde wybitnych - chrze$cijanskich autoréw,
siegaty przede wszystkim do Pisma Swietego i dawaly wiernym
mozliwos$¢ intensywnego przezywania przekazywanych w nich tresci.

W ten sposéb che¢ naocznego oglgdania tego, co byto sucho
zapisane w Ewangelii, co nadzmystowe i przekraczajgce granice
rozumu, oraz pragnienie nadania zewnetrznych form
podstawowym prawdom wiary i symbolom religijnym,
zawartym w tekstach liturgicznych, doprowadzito do



uksztattowania sie dramatu chrze$cijanskiego. To, co byto
ujmowane tylko w mysli i w praktykach kultu, pozbawione
zostalo w pewnym momencie charakteru myslowego i
uroczystego, przybrato wiasng forme  autonomiczng i ozyto w
formie dramatycznej. Nie wystarczato juz przypominanie scen z
zycia Chrystusa tylko przez lekture  tekstow Ewangelii oraz
stuchanie $piewu uroczystych responsoriéw i antyfon, bo wierni
zapragneli je naocznie oglagda¢. W ten sposéb Maria Magdalena,
Apostotowie, Jan Chrzciciel, Zachariasz, kuszgcy szatan,
archaniot Gabriel, Maria Dziewica oraz inne osoby biblijne
wystepujgce w liturgii przybraty ciato i zaczety przemawiac do
wiernych. Z czasem postacie tego rodzaju przedstawien stawaty
sie coraz liczniejsze, sceny, na ktorych wystepowaty, poszerzaty
sie, liczba aktoréw, pierwotnie tylko duchownych, powiekszata
sie poprzez dotgczanie swieckich, do przedstawianych swietych
misteriow przenikaty coraz czesciej Swieckie elementy ludowe,
a nawet komiczne. [i]

Owe dramatyzowane homilie przede wszystkim dotyczyty trzech
zasadniczych grup tematycznych: Homilie o Janie Chrzcicielu i chrzcie
Chrystusa w Jordanie, Homilie o zstgpieniu Chrystusa do otchtani i
uwolnieniu przebywajgcych tam Patriarchow oraz Homilie o
zwiastowaniu i watpliwos$ciach §w. Jozefalii].

Homilie o Zstgpieniu do Otchtani sg zwigzane z apokryfami, przede
wszystkim z tak zwang Ewangelig Nikodema, ale pojawiajg sie tez
motywy wywodzgce sie z tzw. Ewangelii Bartiomieja. Dostarczaty one
autorom homilii wspaniatych motywow oraz dialogdw, ktére pozwalaty
wiernym nie tylko zapoznawac sie z treSciami religijnymi, ale takze
gleboko je przezywac.



W apokryfach oraz wykorzystujgcych ich tresci dramatyzowanych
homiliach, a takze w opierajgcej sie na nich pdzniejszej literaturze,
pojawiajg sie motywy przebywajgcych w limbus Jana Chrzciciela,
prorokéw oraz pra-rodzicow. Istotnym elementem jest tez wyrazny
poptoch, jaki zaczyna panowaé¢ w dziedzinie szatana, gdy tenze
dowiaduje sie, ze w zaswiaty ma takze wkroczy¢ Zbawiciel. Wazng ich
czescig sg tez zale Hadesa (zadziwiajgcego potgczenia diabta i
personifikacji piekta), ktory cierpi na skutek obecnosci Mesjasza oraz
uzala sie nad tym, ze jego wtadza nad ludzkoscig ostatecznie sie
zakonczyta. Wedtug tej tradycji Piekto jest nie tylko miejscem, lecz
takze symbolem szatana oraz personifikacjg $mierci. Zwyciestwo nad
Hadesem jest zwyciestwem nad szatanem i $miercig zarazem.

W $redniowieczu, gdy uksztaltowat sie juz w pelni dramat
chrzescijanski, owe sceny nabraly rozmachu i staly sie prawdziwa
paradg postaci, motywow i dialogéw. W tym okresie opowies¢,
niezaleznie od formy i od autora, uksztattowata sie w pewien jednolity
schemat narracyjny. Opowie$¢ ukazuje czytelnikom, widzom i
stuchaczom obraz piekta, ktory leka sie majgcego do niej wkroczyé
Chrystusa. Leka sie tak dalece, ze Hades nakazuje zatrzasngc i
zaryglowac bramy. Jest oczywistym, Ze nie sg one w stanie
powstrzymacé Mesjasza, odrzwia zostajg rozbite, a Zbawiciel po
wkroczeniu ostatecznie zwycieza i obala szatana. Na koniec
wyprowadza z piekiel Adama, patriarchéw, prorokéw, meczennikéw i
wszystkich sprawiedliwych. Historia konczy sie wprowadzeniem
uwolnionych do nieba.

I wlasnie w takg tradycje wpisuje sie obraz Andrei Mantegni ,,Chrystus
zstepujacy do otchtani”.



Wkroczenie do Otchlani

Dzieto renesansowego mistrza przeltamuje dotychczasowe schematy
obrazowania, wydaje sie, ze nie widzimy juz ponadczasowego
przedstawienia Zmartwychwstania, lecz konkretny moment, w ktorym
Jezus wkracza do podziemi, bedgc nie tylko Mesjaszem, lecz takze — co
byto dla renesansowego myslenia istotne — antycznym herosem
kruszgcym wrota Hadesu i Tartaru. Mantegna podejmujgc prace nad
obrazem, odwotuje sie do tradycji ikonograficznej, gdy ukazywano
Zbawiciela stojgcego przy wejsciu do pieczary.

Zasadniczo motyw zstgpienia do otchtani i wyprowadzenia z niej
sprawiedliwych ujmowany byty na dwa sposoby. W sztuce zachodniej
wielokrotnie piekto byto przedstawiane bgdz to jako wypetniona
ptomieniami paszcza smoka, badz to swoista antropomorfizacja, gdzie
role wejscia stanowity usta diabta lub innej zbliZonej do cztowieka
poczwary. Sztuka bizantyjska wytworzyta specyficzny typ, gdzie nie
widac postaci diabelskich, lecz brame do piekiet stanowi jaskinia
bedgca otworem w mniej lub bardziej wystylizowanym goérskim
pejzazu. Ten typ obrazowania przejeto malarstwo wtoskie z obszaru
Wenecji i Padwy, a nastepnie — twOrczo jg przeobrazajgc — malarze
toskanscy. Mantegna, czerpigcy wzory z wszystkich tych srodowisk
artystycznych, nawigzat swym przedstawieniem do kompozycji, jakg
jego widzowie widzieli u Duccia, Giotta czy Belliniego. Jednakze uktad
ten po swojemu przetworzyl, kreujgc zupeinie nowatorskg wizje. Wizje,
ktérej Smiatos¢ docenili liczni nasladowcy w p6Zniejszych latach i
stuleciach, i ktéra przyniosta obrazowi powszechne uznanie az po
dzien dzisiejszy.



Przede wszystkim nalezy zwrdci¢ uwage na precyzje, z jakg malowidto
zostato zakomponowane. Posta¢ Zbawiciela ujeta jest w uktad tréjkata,
ujmujgcego postaé¢ Chrystusa, tworzonego przez zarysy flankujgcych
Zbawiciela postaci, a ktérego wierzchotek wyznacza krzyz wienczacy
dtugie drzewce dzierzone przez Jezusa. Taki uktad kompozycyjny
pozwoli artyscie na dokonanie szeregu zabiegéw wywotujgcych
wrazenie, ze mamy do czynienia ze sceng kameralng, niemalze
intymng. Jednocze$nie pomimo znacznego zgeszczenia przestrzeni,
Mantegna uzyskal wspanialg iluzje tréjwymiarowosci dzieki uktadowi
postaci flankujgcych wnetrze do pieczary, niczym pilastry w portalu,
taczac je w nader udatny sposéb z kontrastem ciemnosci jaskini z
blaskiem dziennego Swiatta rozjasniajgcego pierwszy plan.
Rozmieszczajgc postacie pomiedzy owymi przestrzeniami $wiattosci i
ciemnosci, wykorzystat potcienie do wspaniatego budowania ich bryt.
Ostatnim elementem budowy iluzji przestrzennosci sg rozwiane szaty
Chrystusa oraz péipostaci ukazanej w pieczarze. Na pierwszy rzut oka
nie zauwazamy tego, ze powiew uktadajgcy rozdrgane faldy wyraznie
wydobywa sie z wnetrza owej ciemnej jaskini, powodujgc, ze wiasciwie
nieSwiadomie odczuwamy glebie tego ciemnego i tajemniczego
wglebienia w ziemi.

Ulotnos$¢ chwili podkresla ustawienie postaci Zbawiciela tytem do
ogladajgcego i pochylajgcego sie nad postacig starannie
wystylizowanego starca — wyraznie stylizowanego wedle mitologicznej
tradycji. Samego Chrystusa rozpoznajemy wtasciwe tylko dzieki
krzyzowi na dtugim trzonku ozdobionym chorggwig — symbolowi
tryumfu i Zmartwychwstania. Réwniez osoby flankujgce gtéwng grupe
nakierowujg swoj wzrok na wychodzgcego z podziemi mezczyzne.



Mantegna wykorzystuje okazje, aby tamigc stereotypowe sposoby
przedstawiania Zstgpienia do Piekiel, pokaza¢ widzom wspaniate
kontraposty, ktére wypatrzyt u mistrzow i w dzietach antycznych.

Szczegoblng uwage nalezy zwrdcic¢ na posta¢ zbawiciela. Mantegna
zdecydowat sie na niespotykane do tej pory ujecie — od tytu. Pozwala
mu to na realizacje kolejnej §miatej proby ujecia postaci ludzkiej w
skrécie, a jednoczes$nie malarskie odwzorowanie antycznych dziet.
Mimo szczelnego okrycia ciata faldowanymi szatami, posta¢ Zbawiciela
jest studium anatomicznym, w ktérym wida¢ prawdziwg maestrie
tworcy malowidla. Same szaty kreowane sg za pomocg oszczednych, ale
zarazem subtelnych rozwigzan barwnych. Czerwona suknia ukazana
jest w dwoch odcieniach, co wynika z przemyslnej gry §wiattocieniem,
przetamanej granatowg plama ptaszcza. Warto zwréci¢ uwage, ze szaty
wszystkich ukazanych na obrazie postaci sg namalowane z réwng
skrupulatnoscig i dbatos$cig o detale co elementy krajobrazu. Wspaniale
wspolgrajg z anatomig prezentowanych osob, a zarazem sg malarskim
narzedziem kreujgcym przestrzenno$¢ catego obrazu.

Zwyciezcy i wychodzgcemu z pieczary towarzyszy piec postaci. Latwo
rozpoznac¢ Adama (pierwszego z lewej) po ranie na biodrze, co
nawigzuje do ksiegi Genesis, i zawartego w niej, opisu stworzenia
Czlowieka. Chrystus jako drugi Adam zbawiajgc swiat i odkupujgc wine
praojca, jednoczesnie wyzwala pierwszego cztowieka z okéw $mierci i
piekia.

Zatem przez analogie mozemy przyjac, ze kobieta w glebi to Ewa,
matka ludzi, a pomiedzy nimi stoi Jan Chrzciciel — pozbawiony co
prawda jednoznacznie identyfikujgcych atrybutéw, lecz jego obecnos¢



zdaje sie by¢ niemalze konieczna, byt on bowiem prekursorem
wszelkich dziatan Mesjasza, zatem tez zwyciestwa nad Smiercig. Kim sg
pozostate postacie? Trudno to jednoznacznie okreslié¢, by¢ moze Hiob,
Eliasz lub Mojzesz.

Powszechno$¢ zmartwychwstania i Zbawienia

Identyfikacja nie jest istotna, wazne jest przestanie jakie niesie
wszystkim piekne arcydzielo. Smier¢ Jezusa Chrystusa nie jest koricem,
jest poczatkiem i nadziejg dla wszystkich wiernych. Wyzwolenie postaci
ze Starego Testamentu jest Swiadectwem prawdziwosci przestania
Nowego. Bog nas kocha tak bardzo, ze nie pozostawi nawet, gdy
zawinimy $miertelnie. Jezeli przyjmiemy Jego taske, to postawi nas w
jednym szeregu ze sprawiedliwymi.

Jacek Salij OP zastanawiajgc sie nad tajemniczym fragmentem
Ewangelii méwigcym o powstaniu prorokéw z grobéw w momencie
$Smierci Chrystusa na krzyzu, pisze:

Krotko mowigc, nie da sie by¢ chrzescijaninem, jesli nie
wierzymy catym sercem, po pierwsze, w rzeczywiste
zmartwychwstanie Chrystusa, po wtore, w nasz realny udziat w
Jego zmartwychwstaniu juz teraz, dzieki udzielanej nam w
Chrystusie tasce uswiecajgcej; i po trzecie, w nasze
zmartwychwstanie ostateczne. Wzmianka o Swietych,
wskrzeszonych w dniu $mierci Chrystusa Pana, stuzy wyrazeniu
tej wiary, natomiast nie ma znaczenia samoistnego. Wynika
stad, ze gdyby nawet kto$ przeczyt faktycznosci opisanych w



niej wydarzen i przypisywal im znaczenie wylgcznie literackie,
to nie wydaje sie, zeby naruszat w ten sposob prawde wiary -
byleby, rzecz jasna, catym sercem wierzyt w realnos¢
zmartwychwstania we wszystkich trzech wyliczonych przed
chwilg aspektach. Ale jeszcze raz podkreslam, Ze osobiScie nie
widze powodéw, zeby faktycznie nie mogto sie wowczas
wydarzy¢ w Jerozolimie to, o czym méwi werset Ewangelii $w.
Mateusza 27,52n.]iii]

Kontemplujgc piekno obrazu Mantegni, warto tez pamietac¢, ze chociaz
zstgpienie do piekta i pokonanie Smierci jest tylko literackim lub
malarskim wyobrazaniem, to moéwi nam o podstawowej prawdzie
wiary: Zbawieniu i Zmartwychwstaniu.

Juliusz Gatkowski
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