Mieczystaw Wasilewski: Trzy sekundy muszg
wystarczyc¢

Od czasu Henri de Toulouse-Lautreca wiadomo, ze plakat definiuje
papierowa materia. Ona przeksztalca swojg forme i istote, a jednak
zachowuje swego ducha w tym Swiecie krotkich, ascetycznych wrecz
komunikatéw. Takich, ktére przemawiajg w 3 sekundy. Tyle powinno
wystarczy¢, by plakat byt odczytany przez odbiorce — méwi Mieczystaw
Wasilewski w rozmowie z Karolem Grabiasem dla ,, Teologii Politycznej
Co Tydzien”: , Polska na plakacie”.

Karol Grabias (Teologia Polityczna): Jako uczen i asystent
Henryka Tomaszewskiego byl Pan swiadkiem narodzin polskiej
szkoly plakatu. W ktérym momencie pojawia sie ta etykieta i z
jakim bagaZzem znaczeniowym sie¢ wigze?

Mieczystaw Wasilewski, grafik, plakacista, rysownik, projektant
form graficznych: Trudno udzieli¢ tu jednoznacznej odpowiedzi.
Styszatem kiedys stowa Jana Lenicy, ktory wskazywat, ze nazwa ,, polska
szkota plakatu” zostata wymyslona nie w Polsce a w Paryzu lub w
Londynie. To zjawisko zaczeto sie formowac pod koniec lat 40., gdy
Henryk Tomaszewski i Eryk Lipiniski dostali od Centrali Wynajmu
Filméw propozycje przygotowywania plakatow filmowych. Z poczatku
odméwili - plakat filmowy kojarzyt im sie z wulgarng reklama, ktérg
pamietali jeszcze z czaséw miedzywojnia — jednak po paru dniach
zmienili zdanie. Ich zalozeniem bylo zachowanie catkowitej swobody
tworczej, nie chcieli w zadnym razie konkurowac z plakacistami, ktorzy
funkcjonowali na Zachodzie. Nie tworzyli kompozycji opartych na
fotosach, robili plakaty po swojemu i to byto na tyle inne, Ze zostato
zauwazone na rynku zachodnio-europejskim. Miedzy innymi przez
Waltera Herdega: on i wielu innych teoretykdw sceny graficznej zaczeli
interesowac sie tym, co dzieje sie w Polsce i reprodukowac prace
naszych artystow w tak szacownych czasopismach, jak ,,Graphis” czy
,Print”. Tak sie to zaczeto i trwalo, w moim przekonaniu, do okoto



potowy lat 60. Sama etykieta ,,polskiej szkoty plakatu” byta réwniez po
czesci zastugg propagandy, ktéra chciata mie¢ na swoich ustugach
najszerzej pojetg kulture.

Jak realia PRL-u wplynely na pozycje plakatu jako medium
kulturalnego?

W czasach 6wczesnego niedoboru wszystkiego reklama filmowa byta
zupetnie niepotrzebnym zabiegiem. Wszystko - i dotyczylto to tak
artykutéw spozywczych, jak i filmu - sprzedawato sie na pniu bez
zadnej reklamy. Wobec tego plakaty filmowe byty zwolnione z
spetniania funkcji marketingowej i mogty funkcjonowaé wytgcznie w
obrebie zamierzen autorskich nieztej gromadki artystow: Lenicy,
Mtodozenica, Fangora, Palki... Zwolnienie z reklamowej obligacji z
pewnoscig odegrato istotng role dla polskiej szkoty plakatu. Kazdy
plakat byt osobistym komentarzem artysty do filmu i byt
reprodukowany w tysigcach egzemplarzy. Zaludniat swojg obecnoscig
naszg szarg peerelowskg rzeczywisto$¢: ptoty na budowach, mury
zrujnowanych miast, stupy ogloszeniowe. I ich wizje dawaty rado$¢
ludziom, ktérzy wedrujgc ponurymi ulicami, mogli oglagdac dzieta sztuki
przez wielkie ,,S”.

Wiekszos¢ plakacistow miala malarskie wyksztalcenie, inaczej
niz na zachodzie. Tomaszewski jest nazywany malarzem plakatu.
Czy to ré6wniez mialo wplyw na wyjgtkowos¢ polskiej szkoly
plakatu?

Z catg pewnoscig tak, chociaz to byty dukty nie tylko malarskie i sam
warsztat malarski nie thumaczyt wszystkich ich osiggnie¢. W warstwie
formalnej pojawiaty sie rowniez kolaze, tgczenia fotografii z
zamierzonym $ladem pedzla czy plamami. Cho¢ faktycznie to byty na
0got osoby, ktore miaty skonczone studia malarskie, szczegolnie
pokolenie przedwojenne: Tomaszewski, Lipinski, Srokowski. A mtodzi
mieszali juz wszystkie techniki i robili to z duzg werwg. Ta swoboda
tworcza byta chyba najwazniejszym powodem powodzenia naszego
plakatu filmowego — w pewnym sensie taki plakat nie istniat na
Zachodzie. Do Warszawy z czasem zaczeli sie zjezdzac ludzie, ktorzy
ogladali reprodukcje prac naszych artystow w takich czasopismach jak



miesiecznik ,Polonia” czy ,,Projekt”. Trzeba zauwazy¢, Ze byty to jedne
z nielicznych pism na terenie demoludow, ktore propagowaty graficzny
design.

Bez wsparcia ludzi takich jak Ty, nie mogtbys czytac tego artykutu.
Prosimy, kliknij tutaj i przekaz darowizne w dowolnej wysokosci.

Pod koniec lat 50. styl Tomaszewskiego ewoluowal: z malarskiego
w strone form lapidarnych. Czy polski plakat byl bardzo
zréznicowany formalnie? Czy tworzyl spoistg estetyke?

Polski plakat byl jak najbardziej zr6znicowany formalnie. Inny byt

styl Zamecznika i jego poszukiwania w fotografii, inny byt styl Fangora,
Palki, inne byto malarstwo Swierzego, jeszcze odmienne byly $ciezki
poszukiwan Romana Cieslewicza. Kazdy z nich byt unikalng
indywidualnoscig, wystarczy pomysle¢ o pracach Jana Mtodozenca czy
Franciszka Starowieyskiego. To byta cata gama postaw artystycznych i
mozliwoSci tworczych, ktore tgczyta swoboda wypowiedzi. Wida¢ to
zaréwno na poczatku, gdy tworzyliSmy gtéwnie plakat filmowy, jak tez
pdzniej, gdy plakaciSci zaczeli tworzy¢ plakaty teatralne czy cyrkowe.
One réwniez byly zupelnie niepodlegte stylistycznie i niepodobne do
niczego, co robiono na Zachodzie i na $wiecie. Paradoksalnie cenzura
polityczna mato sie w nie wtrgcata. Jesli na plakacie nie byto nic, co byto
w niezgodzie z aktualng linig polityczng, to wowczas poszukiwania
artystyczne byty wlasciwie poza zasiegiem ingerencji cenzora. To byto
tez jednym z wazniejszych elementéw powodzenia i rozwoju polskiej
szkoty plakatu.

Z dziel polskich plakacistow bije pewien rodzaj intelektualizmu.
Podobno Henryk Tomaszewski mial zwyczaj stawiania swoim
uczniom zadan, obrazowania abstrakcyjnych poje¢. Czy ta
metoda miala wplyw na ten intelektualny rys polskich
plakacistow?

Z calg pewnoscig tak, chociaz nie wszyscy wymienieni przeze mnie
tworcy byli uczniami Tomaszewskiego. Dobrze pamietam te
intelektualne ¢wiczenia, o ktérych Pan mowi. To byta specyfika tego, jak


https://teologiapolityczna.pl/wplaty-kup-pan-cegle

Henryk stawiat przed studentami r6zne tematy. Czesto wybierat
fragmenty ,,MysIni Nieuczesanych” Stanistawa Jerzego Leca. [ wlasnie
frazy z Leca oddawaty w rzeczywisty sposob istote plakatu jako
telegramu wizualnego. Wystarczy stowo, reszta jest gadaniem - jak
mawiat autor tych aforyzméw. I to byla metoda Henryka. To tego
dochodzity obligatoryjne tematy dyzurne jak rocznica rewolucji
paZdziernikowej czy 1 maja. Wbrew pozorom to réwniez byty
zagadnienia, ktore mozna byto oryginalnie opracowad. Plakat byt
naznaczony pietnem socrealizmu w latach 40. A pdzniej rozpoczela sie
nieskrepowana tworczos¢ i wszystkie plakaty nosity znamie
wspaniatych dziel, nawet na terytorium plakatu politycznego.
Wystarczy siegng¢ do annatéw z tamtych lat, gdzie plakaty, te
pierwszomajowe, byty na prawde peretkami, jesli chodzi o kompozycje,
kolorystyke i warsztat wszelaki. Ta metoda znalazta odbicie w mojej
karierze. Sam jeZdzitem na workshopy do kilkudziesieciu krajow swiata,
czy to w Meksyku, czy w Chile, czy w Chinach, w Szwajcarii, Holandii,
Finlandii... I w tych krajach ze studentami przerabiatem takie same
zagadnienia, jakie robiliSmy razem z Henrykiem Tomaszewskim na ASP
w Warszawie. Prosze sobie wyobrazic, Ze te tematy, takie wtasnie
lecowskie frazy, byty aprobowane przez studentéw na 4 kontynentach.

Przejdzmy do zlotego okres polskiego plakatu, czyli polowy lat
60. Czy byl jakis konkretny impuls, ktéry pozwolil plakacistom
rozwingc¢ skrzydla w tym okresie?

Z pewnoscig trzeba by tu powiedzie¢ o I Miedzynarodowym Biennale
Plakatu, ktére odbyto sie w Warszawie w 1966 r. Ono wywarto duzy
wplyw, na to wszystko, co dziato sie na podworku plakatowym. To byto
pierwsze biennale plakatu w skali europejskiej, jesli nie Swiatowej... I
stato sie ono spotkaniem najwybitniejszych twércéw plakatow z catego
globu. To zaowocowato ozywieniem w materii plakatu, podobnym do
tego, ktorego pozniej doswiadczyli Finowie w Lahti czy Japonczycy w
Toyamie. Biennale plakatow w samych Chinach jest juz chyba ze 4 i dzi$
niektorzy mowig o $mierci plakatu. To zabawne, bo takie glosy
pojawiaty sie juz w 1966 1., a tak naprawde dopiero wtedy plakat tezat,
przeobrazat sie wraz z rozwojem techniki graficznej, elektroniczne;j...
Kolejne edycje Biennale sprawiaty, Ze inwazja plakatu stawata sie coraz
bardziej umiedzynarodowiona i mogliSmy sie konfrontowac z tym, co
robili koledzy z Japonii czy z Paryza albo z Nowego Jorku. Niezaleznie
od tego, czy mieliSmy dostep do czasopism, o co byto wtedy trudno.



Internet przeciez nie istniat. Kontakty miedzy twércami byty dos¢
ograniczone, wiec rola Biennale odbywajgcego sie co 2 lata, odgrywata
nieposlednig role w tym, co stanowito o rozwoju tej dyscypliny.

Chcialbym zapytac o okres pozniejszy, czyli lata 70., kiedy
pojawia sie mlode pokolenie plakacistow: Andrzej Pagowski czy
Rafal Olbinski. Czy wedlug Pana ich twérczos¢ zachowuje
cigglos¢ formalng lub intelektualng z polska szkolg plakatu?

Moim zdaniem to juz nie jest ten nurt. Zwieksza sie liczba ludzi, ktorzy
sie interesujg plakatem i wyraZnie obniza sie Srednia poziomu
przecietnego dziela. To juz nie sg ci mistrzowie wymienieni wczesniej
przeze mnie. Wchodzi wéwczas na parnas nowe pokolenie, rowniez
uzdolnione, lecz otwierajgce szerszy front poszukiwan. To oczywiscie
moja zdanie. Ja sam startowalem przeciez w potowie lat 60. To wtedy
na murach pojawiaty sie moje pierwsze produkcje powstate albo w
Centrum Wynajmu Filmo6w, albo w Wydawnictwie Artystyczno-
Graficznym, ktére skupiato elite tworcéw plakatu: zaréwno plakacistow
politycznych, spotecznych, kulturalnych, jak i zwigzanych z BHP.
Woéwczas juz studenci — a wiec i ja — mieli okazje robi¢ plakaty na
tematy, ktére potem wchodzity do produkcji. Mogltem wéwczas ogladaé
na murach swoje debiutanckie produkcje.

Pana plakaty charakteryzuje skro6towos¢, aforyzm i tez silne
intelektualne napiecie - jak w przypadku stynnego
antywojennego plakatu z 1975, ktory parafrazuje slowa
Szekspira: ,,To be war or not to be”. Czy dostrzega Pan
wspolczesnie tworcow, ktorzy tworzg w podobnym
intelektualnym, aforystycznym kluczu?

OczywiScie, jest cata plejada takich twércow tworzgcych w podobny
sposOb do dzis. Zaré6wno mtodych, jak i moich réwiesnikéw, jak Lex
Drewinski, ktéry pracuje w Niemczech i uczy w Szczecinie, w tamtejszej
akademii. I on intelektualnie jest bardzo zblizony do mojego tworczego
myslenia. W mtodszym pokoleniu takim tworcg jest Lukasz Rayski,
tworca znanego plakatu ,,Konstytucja”, ktory prywatnie jest moim
przybranym synem. To pokazuje, ze mtodzi chcg iS¢ Sciezkg wydeptang
przez polskich plakacistow. Tym bardziej ze obecnie jest coraz wiecej



konkursow, ktore w swoim centrum stawiajg pytania o r6zne bolgczki
wspoétczesnego swiata. Niedawno odby? sie miedzynarodowy konkurs,
organizowany przez Izrael w Berlinie. Jego tematem przewodnim byto
pojecie utopii. Utopia jest czyms$ na tyle realnym, co nierealnym. Jest
grg o wysokiej stawce — ubarwia nasz Swiat, ale jednoczesnie moze
doprowadzi¢ do katastrofy o kontynentalnym rozmiarze. To pokazuje,
ze tematy, ktore poruszajg Swiat, nadal znajdujg swoje odbicie w
plakacie. Plakat artystyczny zas$ coraz czesciej schodzi z muréw.
Przenosi sie do galerii, printshopéw i szacownych sali muzealnych.
Pojawia sie w krétkoseryjnych produkcjach, czasami tylko w przestrzeni
internetowej. To wychodzi plakatowi zaréwno na dobre i na zte. Bo
jednak ,poster is paper”, jak powiedziat Alain Le Quernec, jeden ze
studentéw Henryka Tomaszewskiego. I od czasu Henri de Toulouse-
Lautreca wiadomo, Ze plakat definiuje papierowa materia. Ona
przeksztatca swojg forme i istote, a jednak zachowuje swego ducha w
tym Swiecie krétkich, ascetycznych wrecz komunikatow. Takich, ktére
przemawiajg w 3 sekundy. Tyle powinno wystarczy¢, by plakat byt
odczytany przez odbiorce.
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